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Kao $to naznacuje njegov podnaslov, panel je prireden s ciljem da se

retrospektivno i analiticki razmotri provedba dugoroc¢nih strateskih

projekata i programa povijesnoumjetnicke struke u Hrvatskoj nakon

Drugoga svjetskog rata. Rad na tim projektima podrazumijeva razvi-
janje klju¢nih modela istrazivanja, obrade i prezentacije nacionalne

umjetnicke bastine i umjetnickih pojava na domac¢em i medunarod-
nom planu. To su projekti koji se uglavnom ne mogu ostvariti bez

institucijske potpore te je u njihovoj provedbi jednako vazna suradnja

institucija i istrazivaca kao i suradnja institucija medusobno.

Na provedbi navedenih projekata desetlje¢ima je bio angaziran Institut

za povijest umjetnosti u Zagrebu. Projekti su ostvareni tek djelomicno,
odnosno rad na njima jo$ traje. Razgovorom na panelu zeljelo se usta-
noviti odvija li se ostvarivanje tih projekata zadovoljavaju¢im tempom

te dokle je doslaizbog ¢ega eventualno zapela njihova realizacija. Svaki

je od tih projekata specifican i nosi vlastite zamke koje otezavaju nje-
govo ostvarivanje. O svemu tome svoja su zapazanja iznijeli sudionici

okruglog stola, eminentni znanstvenici, istaknuti predstavnici struke i

sudionici kulturnog Zivota Hrvatske druge polovine 20. stolje¢a Zarko

Domljan, Miljenko Jurkovi¢, Tonko Maroevic i Ivanka Reberski.

Zarko Domljan, povjesnic¢ar umjetnosti i leksikograf koji je sudjelovao u
izradi i vodio niz vaznih leksikografskih projekata koji se ticu povijesti
umjetnosti u Hrvatskoj, a to suu prvom redu Likovna enciklopedija Jugo-
slavije i Enciklopedija Hrvatske Umjetnosti, bio je u Institutu za povijest
umjetnosti jedan od urednika prvih izdanja umjetnicke topografije i
programa sinteznog pregleda hrvatske povijesti umjetnosti. Kao sudi-
onik u izgradnji struke od $ezdesetih godina 20. stolje¢a Zarko Domljan
dao je nekoliko kritickih opaski o op¢em stanju u hrvatskoj povijesti
umjetnosti kako ga on razumijeva i vidi. Ovdje te opaske donosimo u
sazetom obliku: 1. Postoji atmosfera nezamjeranja medu kolegama,
nedostaje kritickih osvrta i stru¢ne polemike. Sve same pohvale i pane-
girici. Takva je atmosfera nezdrava za struku. 2. Precesto se u radovima
zanemaruje vrijednosni kriterij, ¢cime dolazi do nekritickog gomilanja
materijala. Tako nastaju knjige koje se jedva drze u ruci i izlozbe na
kojima trecina djela nema umjetnicke vrijednosti. Sve $to ne moze
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izdrzati vrijednosni kriterij pripada doduse povijesti, ali ne i povije-
sti umjetnosti! 3. Vec¢ina kolega preferira specijalisticke teme, tesko se
odlucuju za sire zahvate, sto zahtijeva vise vremena i truda. To je jedan
od razloga zasto se tesko ostvaruju odnosno ostaju neostvareni ambici-
ozniji strucni projekti. 4. Morao bi postojati dugoroc¢ni plan istrazivanja
i prezentacije nase nacionalne umjetnicke bastine, i to u obliku zajed-
nicke redakcije, koja bi pratila i godisnje evaluirala izvrsenje plana.
Nuzno je objavljivanje radova na stranim jezicima, bez ¢ega ostajemo
u svijetu nepoznati. 5. Jedan od glavnih nedostataka, ne samo u nasoj
struci, jest nepostojanje jasnoga vodstva, a to znaci ¢vrste organizacije
i zatim koordinacije medu glavnim akterima projekata. To se oc¢itovalo
kod sinteznog pregleda, a jos vise kod umjetnicke topografije.

U svom doprinosu panelu Zarko Domljan se izlaganjem u prvom redu
osvrnuo na historijat izrade sinteznog pregleda povijesti umjetnosti u
Hrvatskoj, u kojem je aktivno sudjelovao dugi niz godina.

Zarko Domljan—Nastanak i tijek projekta sinteznog pregleda
umjetnosti u Hrvatskoj

Radec¢i u Leksikografskom zavodu u redakciji Enciklopedije likovnih
umjetnosti Zarko Domljan stekao je $iroki uvid u struku i shvatio koliko
nam nedostaje cjeloviti pregled umjetnosti u Hrvatskoj, nesto poput
Babiceve knjige Umjetnost u Hrvata (1934.), koji bi na sumaran nacin
dao pregled cjelokupne hrvatske umjetnosti od najranijih pocetaka,
tj. od prapovijesti do danasnjeg dana, ali iz pera kompetentnih struc-
njaka i sa suvremenog stanovista. Tu je ideju razradio 1969. u obliku
Sinteznog pregleda umjetnosti u Hrvatskoj u sedam knjiga i predlozio
je upravnom odboru Matice hrvatske. Svrha izdanja bila bi da struc-
njacima pokaze gdje su nam istrazivanja bila nedostatna i kamo treba
usmjeriti snage, a $iroj publici da pokaze domete i vrijednosti koje je
hrvatski narod tijekom povijesti postigao u umjetnickom stvaralastvu.
Pregled bi imao dvostruku funkciju, uzu struc¢nu i siru nacionalno-po-
pularizacijsku. Matica hrvatska prihvatila je ponudeni projekt, koji je
Zarko Domljan u meduvremenu detaljno razradio i u sedam knjiga
trebalo se obuhvatiti ova razdoblja: prapovijest i antika, predromanika
i romanika, gotika, renesansa, barok, devetnaesto i dvadeseto stoljece.
Pocetkom 1g70. sklopljeni su prvi ugovori s autorima.

U meduvremenu slomljeno je Hrvatsko proljece, a Matica hrvatska zabra-
njena. Zapoceti projekt sinteznog pregleda kao i ¢asopis Zivot umjet-
nosti, ¢iji je glavni urednik bio Zarko Domljan, ostali su bez izdavaca i
bez financija, pa ih je prvo preuzelo Drustvo povjesnic¢ara umjetnosti
(predsjednik je tada bio Zarko Domljan) te poslije Institut za povijest
umjetnosti. Prema rije¢ima Zarka Domljana, projekt sinteznog pre-
gleda docekan je u Institutu za povijest umjetnosti s rezervom jer su
pojedinci tvrdili da se treba baviti samo fundamentalnim istraziva-
njima, kojima se ne moze unaprijed odrediti opseg i rok, a ovdje se radi
o nekoj povrsnoj, kompilatorskoj sintezi, koja nema veze s istraziva-
njem i novim znanstvenim otkri¢ima. Takvo je stanje potrajalo neko-
liko godina.

Prva knjiga objavljena je 1982. godine u malom formatu i s crno-bijelim
reprodukcijama. Na knjizi je navedeno ¢ak pet izdavaca: Sveucilisna
naklada Liber, Institut za povijest umjetnosti (tada Odjel za povijest
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umjetnosti Centra za povijesne znanosti Sveucilista u Zagrebu), Drustvo
povjesnicara umjetnosti Hrvatske, Graficki zavod Hrvatske i Krs¢anska
sadasnjost. Izdavanje sinteznog pregleda preuzela je potom Naklada
Naprijed (danas Ljevak) koja je ve¢ objavila nekoliko knjiga u seriji
Povijest umjetnosti u Hrvatskoj, u prikladnom formatu i reprodukcijama
u boji. Dogovoreno je da kuca Naprijed bude izdava¢ buducih izdanja, a
Institut za povijest umjetnosti pruzat ¢e i dalje struc¢ne usluge.

Do sada je objavljeno: Barok u Hruatskoj (Andela Horvat, Radmila Matejcic,
Kruno Prijatelj, 1982.), Prapovijest (Stojan Dimitrijevi¢, Tihomila Te-
zak-Gregl, Nives Majnaric¢-Pandzi¢, 1998.), Antika (Nenad Cambi, 2002.),
Renesansa (Milan Pelc, 2007.), Hruatsko slikarstvo od 1945. do danas (San-
dra Krizi¢ Roban, 2013.), Hruatsko kiparstvo od 1950. do danas (Ive Simat
Banov, 2013.), Barokna arhitektura (Katarina Horvat-Levaj, 2015.).

Tomu treba dodati i pet knjiga Grge Gamulina, koje nisu nastale u okviru
projekta, ali su objavljene kod istoga izdavaca, u istom formatu i opremi
i u okviru iste serije Povijest umjetnosti u Hrvatskoj: Hrvatsko slikarstvo
XIX. stoljeca, sv. 1. (1995.), Hruatsko slikarstvo na prijelazu iz XIX. u XX.
stoljece, sv. 11 (1995.), Hrvatsko slikarstvo XX. stoljeca, sv. I., drugo izda-
nje (1997.), Hruatsko slikarstvo XX. stoljeca, sv. 11, drugo izdanje (1997.),
Hruatsko kiparstvo XIX. i XX. stoljeca (1999.).

Iz svega §to je receno vidljivo je da je projekt sinteznog pregleda umjetno-
sti u Hrvatskoj, koji je zacet davne 1969. godine u krilu Matice hrvatske,
imao tezak, krivudav i trnovit put, a danas se nastavlja kao nosivi izda-
vacki projekt Naklade Ljevak uz stru¢nu potporu Instituta za povijest
umjetnosti. Ideja da nam je nuzan cjelovit pregled nacionalnog umjet-
nickog stvaralastva dobiva sve vi$e pristalica u struciiona je unutrasnja
snaga koja taj projekt pokrece i desetlje¢ima odrzava na zivotu.

Miljenko Jurkovié, redoviti profesor na Odsjeku za povijest umjetnosti
Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, takoder je bio pozvan da
sudjeluje na panelu. Poziv je prihvatio, no kako zbog neodgodiva puta
nije mogao biti nazocan, u svom doprinosu ovom zborniku dodatno se
osvrnuo na pitanje izrade umjetnickih korpusa.

Miljenko Jurkovi¢ —Korpusi umjetnicke bastine Hrvatske: iskustva
s kasnom antikom i ranim srednjim vijekom

Izrada korpusa odredenog segmenta povijesnoumjetnicke bastine uvi-
jek se pokazuje kao teska zadaca: iziskuje rad, vrlo cesto i fizicki, a ne
samo domisljanja u kabinetu; iziskuje i znanstvenu rigoroznost, jer ne
trpi improvizacije, neprovjerljive ideje ili teze, iziskuje samo i iskljucivo
postivanje faktografije. Korpus je, dakle, samo orude za rad, usporediv
s kompjutorskim programom, on je samo podloga, baza, za bilo koje
dalje istrazivanje.

No suvremena povijest umjetnosti—ne onakva kakva postoji ve¢ vise od
dva stolje¢a—ve¢ jedna nova, uklopljena u sira antropoloska istraziva-
nja, ne moze vise bez korpusa spomenicke grade. Lijepa, romanti¢na
povijest umjetnosti jest proslost. Danas je to znanost koja se sve vise
nastoji zasnivati na ¢vrstim, materijalnim dokazima, dopustajuci inter-
pretacijama tek malo prostora. Stoga su korpusi nuznost sadasnjosti.

Korpus ranosrednjovijekovne skulpture radi se ve¢ gotovo pola sto-
ljeca u Italiji. Objavljeno je tridesetak svezaka u tom vremenskom
rasponu, no nije jos pokriveno ni pola Italije. Korpus fragmenata
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ranosrednjovjekovne skulpture vazan je za izradu komparativne ana-
lize motiva, odnosno rekonstrukciju cjelovitog komada. No, nasim
talijanskim kolegama nije nikad palo na pamet da prvo probaju rekon-
struirati jednu, primjerice, oltarnu ogradu, pa je onda takvu objaviti sa
svim svojim fragmentima, sto ukazuje na slabosti jednog ipak postoje-
¢eg korpusa u dugom nastajanju.

U Francuskoj su 1980-ih izdana cetiri sveska, Nijemci su uspjeli pokriti
Bavarsku, a ostali nisu ni pokusali.

Ima ipak i uspjesnijih primjera. Nekoliko godina unatrag izraden je kor-
pus umjetnickih transfera u Europi u vrijeme gotike, koji je pokrio
mobilnost umjetnika u navedenom razdoblju. Pocevsi s velikim ambi-
cijama na kraju je taj korpus obuhvatio samo poznata imena kojima se
moglo atribuirati neko djelo. Onaj golemi posao koji je u nas na temelju
arhivskih istrazivanja obavila tako davno Nevenka Bezi¢ Bozani¢ nije
se unatoc¢ velikim zeljama u Europi ostvario.

Ima i uspjesnih primjera poput Corpus vitrearum medii aevi koji se vec
duze provodi u zapadnoeuropskim zemljama, i to je po mojim sazna-
njima najozbiljniji korpus povijesnoumjetnicke struke, ako zanema-
rimo korpuse keramike i sli¢nih sitnih inventara.

U Hrvatskoj kao i drugim zemljama u Europi, preferiraju se sinteze od
korpusa. To je posve razumljivo jer je jedno kreativan rad, drugo pak
mukotrpno slaganje fragmenata. A jo§ nam nije jasno da se bez kor-
pusa vise ne moze.

Dobar nam je primjer srednjovjekovno fresko slikarstvo, kojeg poznajemo
zahvaljujuci u prvom redu Branku Fucic¢u za Istru ili izlozbi romanic-
koga slikarstva i katalogu Igora Fiskovica. To jesu katalozi, i to prili¢no
obuhvatni, ali to nisu korpusi. Nisu radeni striktnom metodologijom,
nisu napravljene ekstenzivne kataloske jedinice, nisu obuhvaceni svi
analiticki aspekti, a jos manje kontekstualizacija.

Dosad je objavljeno mozda tek dvadesetak posto sveukupne kasnoanticke
i ranosrednjevijekovne skulpture, a sve ostalo ¢ami u depoima muzeja.
Tim temama posveceno je vise magisterija i doktorata, koji sadrze i
kataloge, no oni nisu potpuni, pa u tom smislu nisu korpusi. Nijedan
pokusaj da se iz tih kataloga dobije korpus nije uspio. Ne postoji razu-
mijevanje da je korpus osnovni radni alat bez kojega zakljucci o odrede-
nim problemima mogu biti znatno fluidniji nego u slucaju da on postoji.

Buducéidane postoji svijest o nuznosti, nema ni svijesti financijasa,aizrada
korpusa je skupa. Korpusi se uglavnom ne prijavljuju kao projekti jer
zahtijevaju mnogo posla, a rezultati nisu u znanstvenom smislu vidljivi
odmah po dovrsetku projekta. Posao se zapravo ne zeli ni zapoceti. Nije
to pitanje opremljenosti institucija, ni ikakvih drustvenih okolnosti, ni
neodgovornosti prema nacionalnoj bastini. To je vise pitanje komocije.

Dakako, postoji i optimisti¢na verzija cijele price. Dokaz je korpus na
kojem se intenzivno radi i koji je metodoloski definiran i dobro napre-
duje. Rijec je o Corpus architecturae religiosae europeae (IV-X saec.).

Projekt je zacet 2000. godine u okviru rada Medunarodnog istrazivackog
centra za kasnu antiku i srednji vijek Sveucilista u Zagrebu. Pokrenuli
smo ga prof. Gian Pietro Brogiolo iz Padove i ja, objaviv$i namjeru, svo-
jevrsni apel, u Bulletin de lAssociation pour lantiquite tardive, uz sve-
srdno sudjelovanje Noela Duvala.

Osam godina sastajali smo se dva puta godi$nje na simpozijima moto-
vunskog centra i u Padovi, sirec¢i radnu grupu i radec¢i na metodologiji.
Osam je godina trebalo da iznjedrimo katalosku jedinicu za sakralnu
arhitekturu od 4. do 10. stoljeca. Ta je kataloska jedinica potpuna, ona
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obuhvaca skulpturu, slikarstvo, liturgijske instalacije, epigrafiku, gro-
bove, predmete umjetnickog obrta, izvore itd. Ta je kataloska jedinica
sluzbeno objavljena 2o12. (prevedena je na pet jezika kojima se korpus
smije sluziti—engleski, francuski, njemacki, talijanski i $panjolski) u
Hortus Artium medievalium 18/1, u uvodnome tekstu koji temeljito objas-
njava razloge pokretanja korpusa i njegove izrade. Proces nastajanja
bio je dug, no metodologija je izbalansirana, a procesi i provedba teme-
ljito utanaceni.

U meduvremenu je, 2009, objavljen i prvi svezak kao pilot-projekt, da bi se
ustanovila vaznost samoga korpusa i dobile prve povratne informacije.
Taj ¢e se svezak na kraju procesa ponovno tiskati, azuriran i biti uskla-
den sa svim ostalima, kojih zasad predvidamo izmedu pedeset i Sezde-
set. Tako je ve¢ desetak volumena gotovo spremno za tisak, ne zelimo
upasti u zamku pedesetogodisnjeg rada i golemih razlika izmedu sve-
zaka, pa ¢cekamo kriti¢nu masu gotovih regija da bismo krenuli u tisak
u ritmu svaka tri do ¢etiri mjeseca jedan svezak.

Jednako je tako u prvom desetljecu kreiranja korpusa radeno na infor-
matizacijiiuskladivanju dokumentacije. Odredeni su parametriizrade
tlocrta i nacrta, ali ujednaceno i uniformno koristenje tipova i debljina
linija te boja koje oznacavaju stoljeca. I ne samo da je u ¢itavoj Europi
danas to posve ujednaceno za korpus, nego se svi kolege u publiciranju
svojih rezultata drze tog istog protokola.

Paralelno s tim poslom radilo se na informatickom programu za izradu
korpusa dostupna na internetu. Francuska ekipa dovrsila je program
nazvan wiki bridge, koji sada koriste svi koji su krenuli u izradu kor-
pusa. Tiskani i on-line korpus nisu identi¢ni te internetski sadrzava vise
podataka koji se dopunjuju. U svakoj zemlji postoji administrator koji
moze uci u svaku katalosku jedinicu, pod njim su regionalni urednici
koji mogu kontrolirati svoju regiju, a danas ve¢ gotovo tisuc¢u osoba
ispunjava on-line kataloske jedinice. Pokusno je objavljen samo dio
francuskog korpusa.

Pocelo se s nekoliko zemalja: Hrvatska, Italija, Francuska, Spanjolska. Pri-
druzivale su se postupno ostale, da bismo danas pokrivali gotovo citavu
Europu. Naravno, nisu sve zemlje u istom ritmu niti jednako napredo-
vale. Koli¢ina grade takoder nije jednaka. Primjerice, Poljska, Ceska,
Slovacka, Madarska zajedno ¢ine jedan svezak, Hrvatska ih ima cetiri, a
u Italiji samo Rim ima Cetiri sveska.

Kada se zna sto je cilj, kada postane jasno da u globaliziranom prostoru
vise nitko ne moze raditi zatvoren u svoj mali zavicaj, i kada postoji
zelja za spoznajama, onda je sve moguce uciniti. Corpus architecturae
religiosae europeae to dokazuje.

Zato optimisti¢no mislim da ¢emo kad-tad i druge korpuse moci ostvariti.

Ivanka Reberski, ravnateljica Instituta za povijest umjetnosti u raz-
doblju od 1988. do 2002. godine i zasluzna znanstvenica, analizirala je
u prvom redu problematiku rada na umjetnickoj topografiji Hrvatske,
koju Institut za povijest umjetnosti u svom programu vodi ve¢ vise od
tri desetljeca.

Ivanka Reberski —Umjetnicka topografija Hrvatske: uspostavljanje
projekta, razrada i dosadasnji rezultati

Umjetnicka topografija Hrvatske (UTH) kao temeljni zadatak povije-
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snoumjetnicke struke na izradi umjetnickog inventara, pokrenuta je
u Institutu za povijest umjetnosti 1982. godine pod vodstvom Milana
Preloga, koji je bio njezin idejni zacetnik. Kako je prema zatecenom
stanju spomenicka bastina na priobalnom dalmatinskom podrucju veé¢
tada bila temeljitije istrazena u odnosu na ostale regije kontinentalne
Hrvatske, projekt UTH zapoceo je s najmanje istrazenim umjetnicko-to-
pografskim arealom, a to je sjeverna Hrvatska.

Prvi metodoloski uzorak umjetnicko-topografskog pregleda razraden je
osamdesetih godina na primjeru grada Koprivnice (Koprivnica—grad
i spomenici, 1986., knj. 1). Daljnja razrada metodologije pod vodstvom
Zarka Domljana utvrdena je na ve¢em geografskom uzorku koji je obu-
hvatio Krizevce, grad kontinentalne Hrvatske srednje veli¢ine, i njemu
prirodno gravitiraju¢a dvadeset i dva okolna naselja (Krizevci—grad i
okolica, 1993, knj. 2). Taj se model, uz neznatne modifikacije, uspjesno
potvrdio u obradi Ludbreske Podravine, koja obuhvaca cetiri op¢ine sa
sredistem u Ludbregu (projekt je finaliziran i objavljen pod naslovom
Ludbreg—Ludbreska Podravina, 1997, knj. 3).

Siroko zasnovan interdisciplinarni pristup glavno je metodologko obi-
ljezje spomenutih dionica umjetnicke topografije. Modeli tih topo-
grafskih dionica obuhvatili su cjelokupni kulturno-povijesni kontekst
i razvoj materijalne kulturne bastine, a ne samo povijesnoumjetnicko
stvaralastvo odredenog podrucja.

Na te modele nadovezao se prostor Krapinsko-zagorske zupanije s nje-
zine trideset i dvije op¢ine (upravno-administrativne jedinice). Ona se
ujedno sadrzajno i metodoloski razlikuje ve¢ po tome sto joj je teziste
na gradi koja u pravom smislu sac¢injava ,umjetnic¢ku topografiju” pod-
rucja, a to je stvarni registar zatecenog sakralnog i profanog umjetnic-
kog inventara rasporedenog prema njihovu topografskom razmjestaju
u prostoru. Projekt je djelomi¢no dovrsen objavljivanjem opseznog sve-
ska pod naslovom Krapinsko-zagorska fupanija. Sakralna arhitektura s
inventarom. Feudalna arhitektura. Spomen-obiljezgja, Zagreb, 2008. (suna-
kladnik Skolska knjiga). U izradi je peta dionica UTH, koja obuhvacéa sje-
vernohrvatski prostor naselja Ivanec i okolice, pod vodstvom Katarine
Horvat-Levaj.

Temeljni sadrzaj projekta UTH obuhvaca spomenike sakralne arhitek-
ture i njihov umjetnicki inventar (crkvene i liturgijske opreme), potom
feudalnu arhitekturu vlastelinskih gradova, dvoraca i kurija te spo-
men-obiljezja (pilova, poklonaca i javnih spomenika). Donekle stoga
sto je crkveni i feudalni spomenicki inventar na tom oduvijek perifernu
podrucdju sjeverozapadne Hrvatske najugrozeniji, ta je vrijedna bastina
pokretnog i nepokretnog umjetnickog inventara dobila prioritet pri
obradi i objavljivanju. Povijesna naselja s gradogradnjom, arheolos-
kim lokalitetima i nalazima najranijih pretpovijesnih tragova zivota na
ovom prostoru trebala su biti obradena i objavljena kao zasebna cjelina.
No taj dio posla do danas nije obavljen.

Buduci da ta vrsta istrazivanja nadilazi napore pojedinca, u realizaciji
tog opseznog zadatka sudjelovala je ekipa povjesnicara umjetnosti
iz Instituta za povijest umjetnosti sa suradnicima iz drugih ustanova
(Muzeja za umjetnost i obrt, Filozofskog fakulteta u Zagrebu i inih), spe-
cijaliziranih za pojedine vrste spomenika. Uglavnom su to povjesnicari
umjetnosti s iskustvom na tom poslu, uz nezaobilaznu suradnju prate-
¢ih strucnih sluzbi arhitekata i fotografa. Pritom je nezaobilazna surad-
nja povjesnicara, arheologa i etnologa. 1z svega je jasno da realizacija
projekta umjetnicke topografije ovisi o stru¢noj i nadasve relevantnoj
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specijalistickoj ekipiranosti istrazivaca i ostalih sudionika te o raspolo-
zivim sredstvima za pokrivanje troskova.

Usporedno s radom na dokumentiranju i snimanju pojedinih spome-

nika i predmeta na terenu odvijaju se arhivska istrazivanja i pregled
relevantne literature, crkvenih vizitacija, spomenica i druge arhivske
i dokumentarne grade. Znanstvena i kataloska interpretacija pojedi-
nih jedinica, spomenika i umjetnina zavrsni je dio istrazivackog rada.
Nakon $to su dovrseni i prikupljeni tekstovi pojedinih dionica zapoci-
nje redaktorski posao na uskladivanju i ujednacavanju razlic¢itih autor-
skih pristupainjihova svodenja na odgovarajucu informacijsku razinu.

Kolic¢ina grade—koja je primjerice u Krapinsko-zagorskoj zupaniji obu-

hvatila 32 opcine, 148 lokaliteta i oko 290 pojedinacnih spomenika, od
kojih je vise od polovine sakralnih spomenika s opseznim inventa-
rom-nametnula je nekoliko klju¢nih pitanja vezanih uz uredivacku
koncepciju. Ponajprije, utvrdivanje kriterija za izbor umjetnickog in-
ventara i njegovo uvrstavanje u ovu knjigu. Sam termin ,umjetnicki in-
ventar” uvelike razrjesuje pitanje kriterija za izbor. On se, dakle, mora
temeljiti na umjetnickim vrijednostima, no ponegdje se izbor ipak
proteze i na umjetnicki manje vrijedne spomenicke objekte ili pred-
mete koji u lokalnim okvirima imaju znacaj povijesne memorije. Drugi
problem metodoloskog je znacaja, a odnosi se prije svega na sadrzajnu
strukturu, odnosno na opseg i ustroj verbalnih i vizualnih informacija.

Prihvaceni model umjetnicke topografije Hrvatske sadrzava inventar sa-

kralneifeudalne arhitekture, umjetnicki inventar slikarstva, kiparstva i
ostale crkvene i liturgijske opreme, a posebni dio odnosi se na povijesni
razvoj urbanih i ruralnih naselja. Glavni sadrzaj, a to je opis spomenika,
s osnovnim informacijama i dokumentarnim ilustracijama, sadrzan je
u kataloskom dijelu, kojemu prethode kra¢a uvodna poglavlja sazetih
prikaza bitnih povijesnoumjetnickih znacajki i tipologije arhitekture,
slikarstva, kiparstvai crkvenih predmeta umjetnog obrta. Kataloski dio
razvrstan je abecednim redom prema opc¢inama, unutar op¢ina nizu se
naselja, takoder abecedno, sa sredisnjim mjestom opc¢ine na pocetku
niza. Unutar naselja navedeni su opisi pojedinih spomenika i njihova
inventara, i to ovim slijedom: sakralni spomenici arhitekture (Zupna
crkva, kapela, poklonci, raspela); iza opisa crkava dolaze opisi crkvene
opreme (zidno slikarstvo, oltari i kipovi, stafelajno slikarstvo, namje-
staj i orgulje te liturgijsko posude i ruho), a nakon sakralnih spomenika
nizu se opisi vlastelinskih burgova, dvoraca, kurija i javne skulpture.
Radi preglednijeg uvida u raspored spomenika u prostoru, kataloski
dio popracen je kartama s ucrtanim granicama opc¢ina i naznac¢enim
spomenicima (karta sakralnih spomenika i karta feudalne arhitekture),
a ispred svake opcine dolazi karta s naznacenim spomenicima. Opisi
spomenickog inventara popraceni su ilustrativnim prilozima, fotogra-
fijama i nacrtima pojedinih spomenika i umjetnickih predmeta.

Iako su spomenuta cetiri projekta umjetnicke topografije (Ko-
privnica, Krizevci, Ludbreska Podravina i Krapinsko-zagorska
zupanija) realizirana i objavljena, u usporedbi s cjelovitim geo-
grafskim prostorom Hrvatske to je tek malen, gotovo bismo
rekli neznatan, dio cjeline koju jo$ valja obraditi. Citava Slavo-
nija, sredisnja kontinentalna Hrvatska, Istra, Kvarner, Primorje
i Dalmacija te jadranski otocki arhipelag uopc¢e nisu ni dodir-
nuti. Umjetnicko nasljede na tim prostorima nije ni u kom
slucaju ostalo neobradeno, u posljednje vrijeme postoje i veci
projekti, posebice s crkvene strane (Zadarska nadbiskupija,!
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Porecko-pulska biskupija?). Ipak, sva grada nije sistemati-
zirana ni obradena prema kriterijima i modelu umjetnicke
topografije. To znaci da taj tip projekta jos ostaje kapitalan i

prioritetan zadatak povijesnoumjetnicke struke u Hrvatskoj. 2 IVAN MATEJCIC, SUNCICA MUSTAC et al, Kiparstvo od
Razlog nedovrSenosti projekata te vrste lezi ponajprije u nedostat- 4. do 13 stoljeca. Umjetnitka bastina istarske crhve 1
" ekipi » iialistickih kad lited dekvat / Scultura dal 1v al X111 secolo. Il patrimonio artistico

noje 1plranos. 1specljalistickl adrova,aslijede ljlea e. atna della chiesa istriana 1, Pore¢, Porecka i Pulska bisku-
opremljenost i nedostatak sredstava. Za ostvarenje projekta o pija, Istarska Zupanija, Istarska kulturna agencija,
kojem je rije¢ potrebna je uskladena povezanost unutar stru- 2014; PREDRAG MARKOVIC, IVAN MATEJCIC, DAMIR

TULIC, Kiparstvo od 14. do 18. stoljeca. Umjetnicka

ke, ?[-]'Vs_truc.nlh podruCJa.rerl.evantmh za ?ea.hza_cu u“pI‘O_] ekta_ S bastina istarske crkve 2 / Scultura dal X1v al XvIII
ukljuc¢ivanjem odgovarajuc¢ih znanstvenih institucija, muzeja secolo. 1l patrimonio artistico della chiesa istriana
i galerija te napose zavoda za zastitu spomenika kulture, koji 2, Pula, Istarska kulturna agencija, Porecka i Pulska

. i . L T . y biskupija, Istarska zupanija, Arheoloski muzej Istre,
su najpozvaniji i najupuceniji kad je rije¢ o umjetnickom na- Josip Turéinovié d. o. 0, 2017

sljedu na pripadnom terenu. Kad je rije¢ o troskovima, valja

istaknuti: umjetnicka topografija ne moze se ostvariti kabi-

netskim radom. Za nju je nuzan terenski rad, a on iziskuje

razmjerno velika financijska sredstva, kojima se, izmedu osta-

log, pokriva i mobilnost organiziranog tima na terenu.

U radu panela sudjelovao je i Tonko Maroevi¢, znanstvenik emeritus u
Institutu za povijest umjetnosti, koji se osvrnuo na pisanje monografija
o umjetnicima i umjetnickim fenomenima te na problematiku istrazi-
vanja i prezentacije umjetnika i njihovih opusa u Hrvatskoj.

* Okrugli stol o klju¢nim infrastrukturnim projektima hrvatske povije-
sti umjetnosti rezimirao je najvaznije spoznaje o njihovu historijatu
i zaprekama u njihovu ostvarivanju. Najbolji su rezultati postignuti u
podruc¢ju monografske obrade opusa umjetnika i umjetnickih feno-
mena. Oni proizlaze iz viSe-manje samostalna rada pojedinih znanstve-
nika. Dugotrajniji projekti koji pretpostavljaju sustavno i koordinirano
djelovanje timova istrazivaca i stru¢nih suradnika u povezanim insti-
tucijama iz razlic¢itih se (objektivnih i subjektivnih) razloga mnogo teze
1 sporije ostvaruju.

Bez obzira na to ¢ini se da je ipak utemeljen umjereni optimizam kad
je rijec¢ o izradi sinteznih pregleda hrvatske povijesti umjetnosti za
razdoblja koja jo$ nisu pokrivena. Isto vrijedi i za ostvarenje cjelo-
vite umjetnic¢ke topografije Hrvatske prema nekom suvremenijem i
podesnijem modelu. Izrada korpusa kao dugotrajan, samozatajan i
mukotrpan posao u struci dat ¢e takoder rezultate, no oni ¢e ovisiti o
ustrajnosti i organiziranosti njihovih nositelja. U tome se naposljetku
opet iskazuje vaznost institucija, odnosno njihova spremnost i sposob-
nost da organiziraju i koordiniraju rad na jos nepotpunoj infrastruk-
turi hrvatske povijesti umjetnosti.

©®

(NE)OSTVARENO

Strateski istrazivacki i nakladnicki projekti hrvatske povijesti umjetnosti:
sinteza—umjetnicka topografija—korpusi —monografije/Milan Pelc, Zarko Domljan, Miljenko
Jurkovi¢, Tonko Maroevi¢, Ivanka Reberski/ccC BY/ 4.0

DOI: https://doi.org/10.31664/z4khpu.38

Drustvo povjesnicara umjetnosti Hrvatske Zbornik 4. kongresa hrvatskih 302
Institut za povijest umjetnosti povjesnicara umjetnosti



