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Ilvo Maroevic¢

Kulturna bastina izmedu globalnog i nacionalnog —
umjetnicka djela kao povezujuéi ¢imbenik

O kulturnoj bastini

Kulturna bastina je sloZen fenomen. Bastina (engl. heritage)
predstavlja »nesto Sto su ostavili ili namrijeli neciji preci ili
ostatak proSlosti, poput znacajke, kulture, tradicije i sl.«
(Webster..., 1986., str. 631.) Znacenje rijeci bastina stavlja
veéi naglasak na znacajku, kulturu ili tradiciju, nego na ma-
terijalnu stranu stvari koje ¢ine bastinu. Drugim rije¢ima,
bastina se viSe referira na nematerijalno, pa bilo ono posre-
dovano materijalnim ili nematerijalnim putem. To znaci da
se vrijednosti bastine mogu posredovati materijalnim sred-
stvima, ali da joj je srZ znaCenja u onome $to je nematerijal-
no u materijalnom. Kulturna bastina je onaj dio bastine koji
je odreden kulturnim usmjerenjem sadrZaja basStine i znace-
njem nasljedivanja materijalnih svjedocanstava i vrijednosti
proslosti te potrebom njihova ocuvanja i djelatnom upora-
bom u sadasnjosti. Napokon, i ¢itavu kulturnu bastinu dije-
limo na materijalnu i nematerijalnu, tj. onu kojoj su nositelji
znacenja predmeti materijalne kulture ili pak sloZenije pro-
storne strukture poput gradevina, gradova ili kulturnog kra-
jolika i onu koja se posredno sluzi materijalnim svijetom
(zvukom u glazbi, glasom u govoru, gestom u plesu, proi-
zvodom u vjestini ili tehnologiji izrade stvari, obiajem u
drustvenoj kulturi i sl.) tek da bi se u odredenom trenutku
manifestirala otkrivajuci da je nazo¢na. Kulturna je bastina,
dakle, prepoznati i naslijedeni skup vrijednosti koje su ljudi-
ma ostavili njihovi preci, neovisno o vlastitom htijenju i kao
takva predstavlja jedan od temelja kulturnih posebnosti ra-
zli¢itih drusStvenih grupa.

Umjetnicka djela u uZem i Sirem znacenju, od umjetnickih
predmeta likovnih umjetnosti, preko umjetnicki oblikovanih
uporabnih predmeta ili predmeta primijenjenih umjetnosti,
do umjetnosti u prostoru koja se oCituje u spomenickoj plas-
tici, arhitekturi i gradogradnji, ¢ine velik dio kulturne basti-
ne. Ve¢ se kod umjetnickih djela susre¢emo s daljnjom po-
djelom kulturne bastine. Materijalna se kulturna bastina di-
jeli na pokretnu i nepokretnu. Kako djela likovnih umjetno-
sti pripadaju materijalnoj kulturnoj bastini (sa svim ograni-
¢enjima u znacenju tog termina), to se prema svojim fizi¢-
kim znacajkama mogu svrstati u te dvije temeljne kategori-
je. Pokretnu bastinu ¢ine ona djela koja svojim materijalnim
bi¢em nisu vezana uz prostor i mjesto gdje se nalaze, ve¢ se
bez vedih potesko¢a mogu prenijeti na neko drugo mjesto,

dok je oznaka nepokretne bastine ¢vrsta povezanost s tlom
ili mjestom na kojem su ta djela nastala. Iznimke tek potvr-
duju pravilo. ObiljeZje pokretne bastine je velika prilagodlji-
vost sredini u kojoj se nalazi, tako da promjena sredine po-
nekad mijenja odredena svojstva djela, dok nasuprot tomu
nepokretna bastina oblikuje i definira sredinu u kojoj se na-
lazi. Ona je njezin konstitutivni dio. Stoga su slike, kipovi i
predmeti primijenjenih umjetnosti tijekom svojega Zivota
mijenjali »mjesto boravka, bili su predmet sabiranja i stva-
ranja muzejskih zbirki, bili su sredstvo i cilj trgovine, bili su
predmet pljacki i otimanja, ali su istovremeno bili i prenosi-
telji obiljeZja jedne sredine u drugu. Njihovi su stvaratelji u
njih ugradivali svoju vjestinu i nematerijalnu umjetni¢ku po-
ruku. U njima se uvijek prepoznavala vrijednost krvi, Sto ¢e
rec¢i covjeka koji je u svojem djelu bio svjedok vremena i
drustvene okoline u kojoj je Zivio. Gradevine i gradovi ima-
li su druga Zivotna obiljezja. Privlacili su ljude, mijenjali su
vlasnike i sadrZaje, dozivljavali su razaranja, pa i potpuna
uniStenja, da bi ih tada neko drugo vrijeme nanovo vratilo u
Zivot. No, bili su uvijek sastavni dio kulturnog krajolika koji
je mijenjao fizionomiju, oko kojega su se preplitale drzavne
granice, ali koji je iskazivao vrijednosti tla, Sto ¢e reci teri-
torija na kojem je nastajao.

Unesemo li u razmatranje fenomen vremena, tada ¢emo vi-
djeti da umjetnine nastaju kao rezultat rada i individualnih
sposobnosti umjetnika ili grupa, u okvirima dosega i zakoni-
tosti razdoblja, stilova ili kulturnih krugova u kojima su na-
stajale, ali i kao odraz snage i mo¢i, interesa i poticaja razli-
¢itih druStvenih zajednica, od obitelji do naroda. Zanemari-
mo li na trenutak individualitet pojedinca koji je stvarao dje-
lo, vidjet ¢emo da Ce stilovi i razdoblja u kojima su umjetni-
ci djelovali stvarati prepoznatljive univerzalne standarde
unutar pojedinih kulturnih krugova kojima je bio premreZen
svijet. Ti ¢e standardi uvjetovati umjetnicku produkciju i
odredivati ukus naruditelja, stalno stimulirajui i prateci ra-
zvitak tehnologije izrade umjetnic¢kih djela ili pak izgradnje
gradevina i gradova. Taj ¢e dio nematerijalnoga neprekidno
utjecati na materijalnu strukturu izvedenih djela. Vrijeme Ce,
dakle, biti nazo¢no u umjetnickim djelima kulturne bastine,
a danas prepoznato kao tehnologija izrade, stilsko odrede-
nje, kultura Zivljenja, socijalna i fizi¢ka istroSenost predme-
ta. Patina vremena time postaje izrazito sloZen fenomen u
strukturi vrijednosti umjetni¢ke kulturne bastine.
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Bastina: zastita i gospodarenje
O procesima globalizacije

Globalizacija je pojam koji dominira svijetom u posljednjoj
Cetvrtini 20. stoljeca. To je proces sagledavanja svijeta kao
cjeline, koja je premreZena interesima multinacionalnih
kompanija u pravcu ostvarivanja §to veceg profita. Taj pro-
ces istovremeno otvara nova trZista i preraspodjelu rada, pri
¢emu se koristi jeftinija radna snaga u nerazvijenim zemlja-
ma, ali i prirodni resursi tih zemalja. Profit odlazi u sredista
gospodarske mocdi, koja odreduju puteve kapitala i Cesto
utjecu na presudne odluke u drustvenom i politickom razvit-
ku pojedinih zemalja. Razlike u nacinu Zivota, kulturi Zivlje-
nja i ponasanja postupno se smanjuju, a odnos prema prirod-
nim resursima (Sume, vode, zrak, klima i sl.) viSe nije mo-
guce zadrZati u okvirima neke od drzava. Utjecaji su interak-
tivni, ¢ime se sve viSe smanjuje mogucnost Zivljenja u izo-
laciji. OdrZivi razvitak postaje jedan od modela Zivljenja
koji traZi racionalan pristup i spoznaju o medudjelovanju de-
talja i cjeline. »Svijet postaje jedna sudbina, u kojoj kriza
vise nije lokalna moguénost nego globalna opasnost, jer su
takvi razmjeri.« (gola, 2001., str. 7.) U tom kontekstu svijet
postaje maksimalno dostupan. Razvitak prometa, svih obli-
ka komunikacija, informacijske tehnologije i masovnih me-
dija pretvara svijet u globalno selo, kakvim ga je ve¢ davnih
70-ih godina 20. stoljeca proglasio M. McLuhan. UmreZeno
drustvo postaje socioloski pojam kojim je moguce definira-
ti prijelaz iz 20. u 21. stoljece (Castells, 2000.). Informacij-
ske 1 komunikacijske mreZe prekrivaju svijet stvarajuci vir-
tualnu stvarnost, koja je usporedna s pravom stvarnoscu.
One se u dobrom dijelu preklapaju i istovremeno su nezavis-
ne. Virtualna se stvarnost temelji na strukturi i vjerodostoj-
nosti informacija, dok se prava stvarnost prepoznaje tek
onoliko koliko se u njima odraZava. Prava je stvarnost za-
tvorena u okvire realnog prostora i vremena, dok virtualna
stvarnost manipulira vremenom i konstantno nastoji proiz-
vesti dojam kako virtualni prostor moZe nadomjestiti realni
prostor. Prostor tokova postupno zamjenjuje prostor mjesta,
pri ¢emu se mijenjaju odnosi prostora i vremena (Castells,
2000., str. 403-4.). Globalizacija, dakle, stubokom mijenja
svijet.

Kulturna bastina i odredivanje njezine vrijednosti za ljude,
drzave i ¢ovjeCanstvo ne mogu ostati izolirani unutar aktiv-
nih procesa globalizacije. lako kulturna bastina, utemeljena
na ¢ovjekovom kulturnom stvaralastvu u odredenom prosto-
ru i vremenu, pruza izrazit pozitivan otpor procesima globa-
lizacije, ve¢ je pocetkom 70-ih godina 20. st., donoSenjem
UNESCO-ve Konvencije o svjetskoj bastini, pokrenut svo-
jevrstan poticaj globalizacije i na tom planu. Iako Konven-
cija ne daje definiciju kulturne i prirodne bastine, ve¢ nabra-
ja spomenike i mjesta koji ¢ine bastinu, i premda naglasava
postivanje suverenosti drzava na Cijem se teritoriju nalazi
svjetska bastina, ipak inzistira da je to univerzalna bastina na
¢ijoj zastiti treba suradivati ¢itava medunarodna zajednica
(Marasovi¢, 1983., str. 144-5.). Svjetska baStina time po-
sredno postaje nadnacionalna, jer se na medunarodnoj razi-
ni utvrduju kriteriji presudni za utvrdivanje globalnih vrijed-
nosti. Dominacija zapadnog nacina misljenja, o€ita u pro-
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vedbenim dokumentima Konvencije (Slatyer, 1984., str. 6.)
vrlo se brzo pokazala preprekom. Kad je, primjerice, u tu-
macenju pojma autenticnosti materijala doslo do bitnih nes-
porazuma s istocnim nac¢inom mis$ljenja. Konferencija u
Nari, u Japanu, 80-ih je godina pokusala pomiriti razlicita
gledanja na isti problem. Kulturna bastina i muzeji u stvari
su svojevrsni arhivi ljudskog vremena. U njihovu koriStenju
i vrednovanju javlja se problem povezivanja lokalnog iden-
titeta i kakofoni¢nog globaliteta u kontekstu nepovezanosti
razlicitih temporaliteta (Castells, 2001.). Kako to nadvlada-
ti?

Umjetnicka djela kao povezujucéi ¢imbenik

Raznolika povijesna odredenja temeljnih sastavnica nacio-
nalne kulturne bastine otvaraju neka pitanja njihova aktual-
nog nacionalnog odredenja. Radi se o povijesnim promjena-
ma smjestaja i vlasniStva mnogih umjetnickih predmeta koji
¢ine dio sadaSnjeg korpusa pokretne kulturne bastine. Radi
se, nadalje, o provenijenciji umjetnickih djela, kao i o podri-
jetlu i drugacijim kulturnim odrednicama njihovih autora.
Povijest je uvjetovala promjene granica nacionalnih drzava,
ali Cesto 1 novi politicki zemljovid u odnosu na vrijeme na-
stanka ili Zivota mnogih umjetnina, gradevina ili cjelina kul-
turne bastine. Hrvatska je u tome vrlo ilustrativan primjer.

Zakonska regulativa odreduje obvezu drzava na zastiti nacio-
nalne kulturne bastine, ali istovremeno mnogi medunarodni
dokumenti odreduju princip vra¢anja umjetnina u zemlje po-
drijetla (Diplomatic..., 1995.), prvenstveno kad se radi o ne-
legalnom prometu umjetnina ili otudenju u vrijeme ratova.
Teritorijalno je odredenje u tome presudno. Sve ono §to se
nakon odredenog povijesnog trenutka nalazi na podrucju ze-
malja koje su udruzene u svjetsku zajednicu dio je njihove
kulturne bastine. Povijesno vrijeme nastanka umjetnickih
djela, kao i nacionalno odredenje umjetnika ili narucitelja,
stil ili kulturni krug u kojemu je djelo nastalo te povijest Zi-
vota umjetnickog djela, tek su Cinitelji za odredivanje povi-
jesnih vrijednosti i druStvenog znacenja pojedinog djela, ali
nisu odrednice koje bi odredivale nacionalni karakter kultur-
ne bastine. Prisjetimo li se ranije spomenutih identiteta kul-
turne bastine, tada ¢emo lako zakljuciti da je metaforicki re-
¢eno tlo presudnije od krvi za identificiranje nacionalne
odrednice kulturne bastine.

Umjetnicka djela istovremeno pridonose bogatstvu kulturne
bastine naroda i drZava koji u ovom povijesnom trenutku
brinu o njezinoj zastiti. Ona svjedoce o opusima pojedinih
umjetnika i njihovom stvaralackom putu i razvitku. Istovre-
meno sluzZe za odredivanje znacajki umjetnickih skola i utje-
caja, promatranju i identificiranju dometa i raspona pojedi-
nih povijesnih kulturnih krugova, kako u teritorijalnom ras-
prostiranju, tako i u vremenskom slijedu. Ona odraZavaju
moc¢ i kulturu sredine koja ih je dobavljala. Umjetnicka dje-
la pridonose stvaranju globalnih pregleda i poimanju nastan-
ka, Sirenja i dometa pojedinih utjecaja koji su ostali zabilje-
Zeni u materijalu i znacenju sacuvanih umjetnickih djela ili
prostornih struktura. U tim se pregledima i dometima znace-
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nja apstrahiraju aktualne nacionalne granice i stvaraju susta-
vi globalnih dometa i krugova koji svojom logikom premre-
Zavaju globus. U umjetnickim se djelima kulturne bastine
preklapaju nacionalne vrijednosti i tradicija naroda i zema-
lja koji s njima Zive i o kojima ona svjedoce i virtualni glo-
balni uzorci umjetnickih kretanja koja su u posebnim okol-
nostima, u razli¢itim razdobljima i na razli¢ite nacine, pre-
krivala pojedina podrucja.

Na taj nacin umjetnicka djela iskazuju proZimanje i sklad iz-
medu globalnog i nacionalnog. Na jednoj strani podupiru i
vrijednosno utemeljuju nacionalni identitet i njegovo znace-
nje u sadasnjosti, a na drugoj strani participiraju u globalnim
tokovima pojedinih umjetni¢kih grana, pokreta i dosega u
svjetskim razmjerima. Time nacionalni identitet participira u
globalnim mreZama kao primatelj i davatelj u procesima u
kojima takva interakcija pridonosi individualizaciji pojedine
nacionalne sredine, ali i bogatstvu raznolikosti svjetskih vir-
tualnih mreza.
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Summary

Ilvo Maroevié

Cultural heritage between the global and the
national (works of art as the connecting factor)

Cultural heritage is determined by, firstly, the cultural direc-
tion of the content, and the significance of inheriting the
material evidence and values of the past, and secondly, by
the need to save this evidence and actively use it in the pre-
sent. Works of art, defined both in narrow and broad sense,
from objects of visual arts to architecture and the historical
city, comprise the main part of cultural heritage. They orig-
inate as a result of work of an individual artist, or by groups
of artists; they are influenced by the scopes and characteris-
tics of periods, styles and cultural circles, but they also
reflect the power and interests of various communities, from
families to states and nations.

The globalisation processes that characterize the turn of the
20" to the 21* century have a strong influence on the way we
conceive and determine the cultural heritage. The
UNESCO’s World Heritage List, although it does not
exclude the national determination of a particular monu-
ment, is directed toward surpassing the national. Many his-
torical determinations of cultural heritage question their
actual national determination. These issues concern the
change of placement and ownership of many objects of art
belonging to the mobile cultural heritage, but they also con-
cern the changes of nation-state borders and the new politi-
cal map, in relation to the time when they originated.

The law regulations prescribe the obligation of states to pro-
tect their national cultural heritage. The territorial principle
is crucial. Historical periods and various determinations of
objects of art, concerning the origin, personalities of artists
and commissioners, styles and cultural milieus, as well as
the history of a particular object, are the components of his-
torical value and social significance of a particular work of
art; they are not the determinants that would verify the
national character of cultural heritage.

Works of art contribute to the wealth of cultural heritages of
nations and states which presently take care of its protection.
These works also have a role in identifying the oeuvres of
particular artists, in identifying the characteristics of art
schools, in scrutinizing the scopes and ranges of particular
historical cultural circles, and in creating global reviews,
disregarding the national borderlines.

Cultural heritage is nationally determined, and its compo-
nents are linked in various patterns of historical and artistic
circumstances that influenced particular areas in various
periods. Thus, works of art interweave and harmonize the
global and the national, which in turn complements their

meaning and significance.
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