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Jerica Ziherl

Rovinj: Umjetnicka adresa pedesetih

prilog poznavanju suvremene hrvatske umjetnosti

Rovinj je uvijek bio osobit. On, naZalost, nije imao svoje tumace koji bi u njemu pratili dogadaje i smjestali ih na

nacionalnu scenu.

1. Uvod

O modernoj/suvremenoj povijesti umjetnosti istarskog pro-
stora ne postoji cjelovita studija, niti se provode sustavna
istraZivanja svojstvena povijesnoumjetni¢koj disciplini. Na-
suprot tomu, u Istri je (kako hrvatskoj, tako i slovenskoj i ta-
lijanskoj) neosporna postojanost snaznih umjetnickih osob-
nosti (razlic¢itih generacija i likovnih poetika) i tradicional-
nih likovnih manifestacija, Sto se i§¢itava u mnogobrojnim
individualnim ili grupnim katalozima umjetnika i izloZzbi,
broSurama, novinskim osvrtima te rijetkim monografskim
izdanjima. Stoga je namjera da se ovim prilogom o »rovinj-
skim« umjetnicima, tj. o likovnoj sceni Rovinja od 1948. do
1954. godine, ucini korak ka rasvjetljavanju korpusa moder-
ne/suvremene likovne umjetnosti Istre.

Odabir teme nije slucajan. Iz godine u godinu u Zavicajnom
muzeju grada Rovinja odrzava se izlozba Likovna kolonija
Rovinj/Colonia artistica Rovigno, u medijima redovito oka-
rakterizirana kao, uz porecki Annale, jedna od najstarijih
istarskih likovnih manifestacija.' Ve¢ sam naziv izloZbe zbu-
njuje, jer se ne radi o klasi¢noj likovnoj koloniji, tj. umjet-
nic¢koj koloniji, ve¢ o tradicionalnoj godiS$njoj grupnoj izloz-
bi likovnih umjetnika koji su, pojednostavljeno receno, »ve-
zani« uz Rovinj.?

Dakle, iz godinu u godinu prireduje se (i iS¢ekuje) likovna
manifestacija »rovinjskih umjetnika« i njihovih »prijatelja«,
koja nesumnjivo ima svoju tradiciju, svoju povijest i znace-
nje, ali opet, s druge strane, vrlo se malo zna o rovinjskoj Li-
kovnoj koloniji. Sto je tome razlog? U jednom od svojih
mnogobrojnih intervjua Bruno Mascarelli, umjetnik koji je
postao »sinonimom« likovnog Rovinja, na pitanje novinar-
ke o Likovnoj koloniji, izmedu ostalog je rekao: »Nazalost, i
o tome nema nikakve dokumentacije, zabiljeZaka, nista ti-
skano, nista sistematizirano. U francuskim Skolskim udzbe-
nicima nalazi se slika Rovinja, pod kojom piSe da je taj ju-
goslavenski grad ’srediSte umjetnika iz cijelog svijeta’. U
naSim Skolskim udZbenicima toga nema. O tome i takvom
Rovinju u svijetu bi, dakle, pisali knjige, stvorili povijest,
mit. U nas — niSta. Radili smo tada stvari kojih nismo bili
ni svjesni. Jedna moja slika na kojoj sam naslikao dvije Ro-
vinjanke, a u pozadini rovinjske kuce sa zakovanim prozori-
ma i vratima... Bila je to potresna slika koja je iskazala svu
tragi¢nost tadasnje istarske situacije, bilo je u njoj nesto od
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atmosfere Tomizzine Materade. Ali taj socioloski faktor,
znacaj tog slikarstva kritika nije shvatila, nije ulazila u bit
slikarstva.«’

Navedeni citat, naravno, ne nudi cjelovit odgovor, ali je zna-
kovit po tome Sto je uoceno da o rovinjskoj Likovnoj koloni-
Jji nema povijesnoumjetnicke znanstvene obrade. Iako je
prva izloZba rovinjske kolonije, barem po arhivskim izvori-
ma, odrzana 1963. godine’, njezino neformalno djelovanje i
postojanje seZe u prethodna razdoblja, u godine neposredno
nakon Drugog svjetskog rata. Stoga je tradicionalna likovna
manifestacija Likovna kolonija Rovinj/Colonia artistica Ro-
vigno samo povod, zapravo svojevrstan uvod za proucava-
nje umjetnicko-likovne scene Rovinja pedesetih godina.

Kako povijest Likovne kolonije Rovinj/Colonie artistiche
Rovigno predstavlja jedan od segmenata, kako istarske, tako
i hrvatske likovne umjetnosti, koji je fragmentarno i razlici-
to i8¢itavan, gotovo marginaliziran, zadaca bi ovog rada bila
da metodom »proucavanja lokalnog« (esplorazione locale),’
kojem je primaran dokumentarni kontekst, kako kronoloski,
tako i1 geografski, interpretira, valorizira i inkorporira odre-
deno razdoblje i mjesto unutar linije kontinuiteta hrvatske
moderne/suvremene umjetnosti. Metoda slijedi jednu topo-
grafsko-kulturolosku »apstraktnu kartu« koja je odredena
koordinatama vremena i mjesta, a ogranicena je pretezZno na
polje slikarstva. Takva metoda ne privilegira odredene »sti-
love« niti »Skole«, ve¢ je mutirana potpodjelom na regional-
nu umjetnost koju ¢ine »kreativni itinerari« razlicitih umjet-
nickih osobnosti u jednom mjestu. Stoga se vracamo u Ro-
vinj pedesetih godina 20. stoljeca, u razdoblje neposredno
nakon Drugog svjetskog rata kada grad biljeZi najvece de-
mografske, etnicko-lingvisticke, politicke, gospodarske i
drustveno-kulturne promjene.

O poslijeratnim prilikama u Rovinju govore nam i sami
umjetnici koji su tih godina boravili u gradu ili bili na pro-
putovanju kroz Rovinj.’

3. Likovna umjetnost istarskog podrucja (Rovinja)
u kontekstu »regionalne mape« (mappa regionale)
talijanskog Novecenta

Odreden ¢injenicom povijesnog konteksta, Rovinj, kao i ci-
jeli Istarski poluotok, do 1943. godine pripada Italiji. Ta po-
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vijesna ¢injenica ne odreduje Rovinj i Istru samo u politi¢-
ko-teritorijalnom smislu. Dakako da je i cjelokupni kulturni
razvitak tog prostora okrenut prvenstveno talijanskoj utje-
cajnoj sferi.” Sagledavajuci s aspekta likovnih umjetnosti,
Rovinj je, kao i vecina istarskih gradova, na margini likov-
nih dogadanja i tek s umjetnicima koji poc¢inju dolaziti u Ro-
vinj i djelovati u njem krajem cetrdesetih i sredinom pedese-
tih godina 20. stoljeca on postaje umjetnickom »mekom« i
istarskim »epicentrom« likovnih dogadanja. Mora se skre-
nuti paZnja na to da su veéina umjetnika koje nalazimo u Ro-
vinju krajem cetrdesetih godina joS studenti ili su netom za-
vrsili studije na zagrebackoj Likovnoj akademiji.* I tu nasta-
je paradoks. Dolaze¢i iz veceg centra u malu, napustenu i si-
romasnu sredinu bez jace likovne tradicije, neki od umjetni-
ka pod utjecajem te sredine pocinju mijenjati svoj likovni
govor priklanjajuéi se onoj struji poslijeratne hrvatske
umjetnosti koja raskida s »akademizmom« i vladajuéom
doktrinom socrealizma. Dakako da sam Rovinj nije imao te
snage da promijeni slikarski govor pridoslih umjetnika. Ono
Sto je utjecalo na promjene i prihvacanje neceg novog, i za-
Sto ne reci drukdcijeg, upravo je posljedica povijesno-kultu-
roloskog okruzenja u kojem se Rovinj do kraja Cetrdesetih
godina nalazio. Razdoblje prvog desetljeca nakon Drugog
svjetskog rata u hrvatskoj povijesti umjetnosti okarakterizi-
rano je kao izuzetno vazno »za cjelokupnu povijest hrvatske
poslijeratne umjetnosti« koje se potvrduje, »kako bogat-
stvom i raznolikoS¢u likovne prakse toga vremena, tako i
sloZeno$¢u povijesnih, politi¢kih i kulturoloskih uvjeta u ko-
jima se ova odvijala«’. Neposredno nakon rata pa do prve
izlozbe grupe EXAT 51 u prvoj polovici 1953. godine zagre-
backa je, odnosno hrvatska likovna scena, pod dominacijom
ideologije socijalistickog realizma »koju iskreno ne prihva-
¢a i ne dijeli vecina likovnih umjetnika, ali koja je ipak za-
hvatila institucionalnu organizaciju kulturnog i umjetnickog
Zivota, a uz to snazno prozela estetiku i kritiku tog vremena,
djelujuci pogubno na sdm nacin razmisljanja o naravi likov-
ne umjetnosti«'. Na zagrebackoj Akademiji likovnih umjet-
nosti od godine 1943. zajedno studiraju Ivan Picelj, Alek-
sandar Srnec, Ivan Kozarié, Josip Vanista i Ivo Kalina, koji
¢e u razdobljima koja slijede biti jedni od nositelja onih pro-
mjena u Hrvatskoj koje dokidaju s doktrinom socrealizma
na polju umjetnosti. Istovremeno na Akademiji studiraju
Bruno Mascarelli i Cesco Dessanti. Naravno da je proces
»umjetnicke obnove« i »drugadije umjetnicke prakse«'
mnogo sloZeniji, a u svojoj kompleksnosti umnogome prera-
sta okvire ovog rada. Medutim, neki od dogadaja i umjetni-
ka utjecat Ce, posredno ili neposredno, na stvaranje jedne
nove umjetnicke adrese, u tom trenutku gotovo nepoznate i
neotkrivene, kao $to je bio Rovinj prvih poratnih godina.
Stjecajem povijesnih okolnosti ti ¢e umjetnici po prvi put
»uvrstiti« i Istru (Rovinj) u korpus hrvatske likovne umjet-
nosti.

3.1. Bruno Mascarelli

Za hrvatske je umjetnike Istra (Rovinj) nakon Drugog svjet-
skog rata bila »terra incognita«. O njezinu »otkri¢u« govori
i umjetnik Edo Murtié, koji je medu prvima doSao u Istru i
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Rovinj."” No, prvi umjetnik koji je doSao iz Zagreba i koji se
nastanio u Rovinju bio je Bruno Mascarelli”. Jo$ kao student
zagrebacke Likovne akademije on prvi put izlaze na Zagre-
backom proljecu u Umjetnickom paviljonu 1947. godine, a
s grupom studenata dolazi u Istru i Rovinj 1949. godine.
Tom prilikom njihov je domacin bio kolega sa studija Rovi-
njac Cesco Dessanti'. Antun Pauleti¢, dugogodisnji direktor
rovinjskog muzeja i poznavalac prilika poslijeratnog Rovi-
nja zapisao je: »Ta posjeta ¢e imati i svoje posljedice: Bru-
no Mascarelli ostaje u Rovinju, tu ¢e razviti Zivu izloZbenu
djelatnost, njemu se kasnije pridruzila Zora Mati¢, Lidija
Salvaro, Biserka Bareti¢, Slobodan Vulicevié i dr.«”. Je li
Mascarelli doSao u Rovinj 1948. ili 1949. godine ne igra
neku vazniju ulogu. Ono §to je vazno jest ¢injenica da je on
kao umjetnik odabrao Rovinj za mjesto stanovanja i umjet-
nickog stvaralaStva. DoSavsi u Rovinj, od lokalnih vlasti do-
biva kucu koja mu sluZi i kao atelijer.'® Ubrzo nakon dolaska
Mascarelli zapocinje sa svojom vrlo aktivnom izlagackom
aktivnoséu."” Upravo zaCuduje Mascarellijeva izlagacka i
radna aktivnost, s obzirom na povijesno-drustvene okolnosti
u kojima se Rovinj nalazio tih godina, $to samo potvrduje da
Mascarelli kao umjetnik nije bio izoliran i marginaliziran.
Upravo suprotno, Rovinj ga je otprve prihvatio."

Dolazak Bruna Mascarellija u Rovinj moZemo oznaciti kao
»prvu fazu« stvaranja umjetni¢ke kolonije, ili to¢nije, kao
»prijelazno razdoblje« u kojem se u Rovinju pocinju ocrta-
vati konture buduceg grada umjetnika. Ne manje vazne za
stvaranje rovinjske umjetnicke kolonije jesu i prve likovne
izlozbe koje se pocinju odrZavati u gradu. U razdoblju nakon
Drugog svjetskog rata u Rovinju je osnovano Kulturno-
umjetni¢ko drustvo »Marko Garbin«, no osim razgranate
kulturno-amaterske aktivnosti ne moZzemo re¢i da je ono
utjecalo na umjetnicke prilike. Prvi kontakti Rovinja s »for-
malnim« umjetnickim svijetom deSavaju se prilikom odrza-
vanja Smotri talijanske kulture 1948. i 1949. u organizaciji
Zajednice Talijana Istre i Rijeke. Tada su se u Rovinju mo-
gla vidjeti djela, kako Romola Venuccija i Mirande Raicich,
tako i djela Antuna Motike i Vilima Svecnjaka. Iako su te
izlozbe bile koncipirane u duhu poslijeratne obnove, one
imaju visestruko znaCenje i za Bruna Mascarellija i za Ro-
vinj."

Prisustvom rijeckih umjetnika, medu kojima je Romolo Ve-
nucci bio najpoznatiji, zatim prisustvom Vilima Sve¢njaka i
Jakova Smokvine, koji su i jedni od osniva¢a podruznice
UdruZenja likovnih umjetnosti Hrvatske za Rijeku, zapoci-
nju i prve umjetni¢ke komunikacije® kao i, ne manje vazno,
upoznavanje s organizacijskim mehanizmima umjetnickih
udruga.”’ Neposredno nakon tih izlozbi u umjetni¢kom opu-
su Bruna Mascarellija dolazi i do promjena slikovnog govo-
ra. Ako se osvrnemo na slike koje je radio od 1947. pa do
1951. godine, vidimo da je slikao motive veduta i krajolika
koje moZemo oznaditi kao »koloristicki realizam« raden po
nacelima postimpresionisticCkog poimanja prirode. U godi-
nama 1950./51. Mascarelli dolazi do novih slikarskih rjese-
nja usvajajuci postupno geometriziranje predmetnih oblika,
umnoZzavanje prostornih kadrova i sve ¢es¢u primjenu Cistih



boja, ¢ime se formalno ukljucuje u procese »obnove poslije-
ratne hrvatske umjetnosti«.”

Promjene u slikarstvu Bruna Mascarellija moZemo najbolje
pratiti u rasponu od prve pa do druge samostalne izloZbe
koje je imao u Rovinju. Godine 1951. u sklopu Kulturno-
umjetni¢ke smotre prireduje svoju prvu samostalnu izloZbu
u Domu kulture. IzloZba je bila dobro primljena, ali je izo-
stala onodobna kritika. Na drugoj samostalnoj izlozbi, koju
prireduje u Rovinju 1952. godine, gdje izlaZe impozantnu
brojku od 122 djela, Bruno Mascarelli je definitivno napu-
stio fazu »koloristic¢kog realizma« te unosi nove morfoloske
i stilske elemente. Promjene u slikarskom opusu Bruna Mas-
carellija primijetila je i onodobna kritika, koja je izloZbu
vrlo dobro prihvatila, a uskoro je uslijedio i poziv iz Beo-
grada.”

Osnovna karakteristika po kojoj Mascarelli odudara od osta-
lih hrvatskih (jugoslavenskih) umjetnika 50-ih prepoznatljiv
je utjecaj talijanskog slikarstva Novecenta. Carlo Cara, Sal-
vatore Fiume, Giorgio De Chirico, Mario Sironi, Massimo
Campiglio, a napose u razdoblju nakon Drugog svjetskog
rata, Renato Guttuso i Armando Pizzinato samo su neka od
imena koja se najizravnije prepoznaju u Mascarellijevu ono-
dobnom slikarstvu. Po rije¢ima samog umjetnika, na njega
su najvise utjecali Tartaglia, Picasso, Sironi i Spacal. Bez
obzira na utjecaje i sli¢nosti s navedenim autorima, u slu¢a-
ju Mascarellija ne moZemo govoriti o pukom epigonstvu. U
njima je, naime, Mascarelli naSao ne samo formalne, vec i
tematske i duhovne sugovornike. Postavlja se pitanje kako
to da je Mascarelli, nastanivsi se u Rovinju, u tako kratkom
razdoblju razvio novi likovni govor? Veze s rijeckim umjet-
nicima su ve¢ spomenute, no oni ne vrse formalni utjecaj na
njega. Blizi smo jednoj drugoj pretpostavci: kako je Masca-
relli mnogo putovao i radio, vidio znacajne izloZbe, druzio
se s umjetnicima apstraktnih stremljenja, zasigurno je bio
pod utjecajem suvremenih likovnih kretanja poslijeratne
evropske umjetnosti, a napose talijanske moderne i avangar-
de. Referentnu tocku vidimo u sljedecoj ¢injenici — najbli-
Zi ve¢i kulturni centar poslijeratnom Rovinju bio je Trst.
Mascarelli je poznavao talijanski jezik, a zabiljeZeno je da je
1947. godine radio na jednoj likovnoj kompoziciji u Trstu.*
Tih godina u Trstu djeluje znamenita galerija Scorpione.”
Na prvim izloZbama u galeriji bili su izloZeni radovi talijan-
skih umjetnika Novecenta. Izmedu ostalih, tu su se mogla
vidjeti djela Morandija, De Chirica, Campiglia, Carraa,
Martinija i Sironija. U kratkom razdoblju svog djelovanja, u
galeriji su nekoliko puta izlagali Emilio Vedova, Lojze Spa-
cal i August Cernigoj. Osobito je znakovito da su potetkom
1952. godine, dakle Sest mjeseci prije Mascarellijeve druge
samostalne izloZbe, u galeriji bili izloZeni radovi Massima
Campiglia i Lojzeta Spacala. Da je Lojze Spacal imao odre-
deni utjecaj na Mascarellija, koji i sam navodi, prepoznaje-
mo ne samo u novim likovnim elementima koje je Mascarel-
li poceo primjenjivati na svojim slikama, Sto je osobito vid-
ljivo u podudarnosti Spacalovih i Mascarellijevih prostornih
kompozicija, ve¢ i u Cinjenici da je i Lojze Spacal pedesetih
godina boravio u Rovinju. Iako o njegovu boravku u Rovi-
nju saznajemo izmedu redaka, on je nesumnjivo odigrao
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vaznu ulogu u novonastalom umjetnickom krugu, kako po-
sredno u Mascarellijevu slikarstvu, tako i neposredno u
drustveno-kulturoloskim prilikama u Rovinju.”® To navodi-
mo zbog toga $to je vrlo dobro poznata uloga Lojzeta Spa-
cala oko rada i izlagacke djelatnosti galerije Scorpione, koja
se zatvara sredinom 1952. godine. Na pretpostavku da je
Lojze Spacal boravio u Rovinju 1952./53. navodi nas misao
da je on svoje znanje i iskustvo prenio i na rovinjsku grupu
umjetnika, koja je upravo u tim godinama odigrala znatnu
ulogu prilikom otvaranja novog rovinjskog muzeja.”

Ime Bruna Mascarellija naj¢escée se vezuje i uz nastanak Li-
kovne kolonije. O tome je sam umjetnik rekao: »Nije to bila
nikakva kolonija, ni grupa, niti skup istomisljenika. Dosao
sam u Rovinj kao pionir. To je doba kada su iz Istre odlazili
starosjedioci, a Rovinj je lagano mijenjao fizionomiju. Mene
su samo polako slijedili moji prijatelji, dolazili su jedan po
jedan, stanovali smo kuca do kuce, druzili se.«**

3.2. Zora Mati¢

Nakon Mascarellija 1951./52. u Rovinj dolazi i ostaje u nje-
mu slikarica Zora Mati¢”, a sa studija se u Rovinjsko Selo
vra¢a Marcelo Brajnovi¢. O »pionirskim« danima Zore Ma-
ti¢ u Rovinju znamo vrlo malo. ZabiljeZeno je da je radila
ilustracije, kao i Bruno Mascarelli, za rovinjske novine »Pi-
assa Granda«.” Njezino ime se redovito javlja uz ime Bruna
Mascarellija, s razlikom §to se o Mascarelliju govori kao
afirmiranom slikaru, a kod Zore Mati¢ je istaknutiji njezin
drustveno-kulturni angazman. No, njezinim dolaskom, uz
ve¢ prisutnog Bruna Mascarellija, zapocinje djelovati nefor-
malna grupa umjetnika koja, zahvaljujuci tadasnjim mediji-
ma postaje poznata kao »rovinjska grupa« ili »gruppo rovig-
nese«.’'

Dolazak Zore Mati¢ i djelovanje »rovinjske grupe« u godi-
nama 1953./54. moZemo oznaciti kao »drugu fazu« stvara-
nja umjetnicke kolonije ili to¢nije, kao »nastanak umjetnic-
ke kolonije« koja Rovinju donosi status grada-umjetnika.
Dva su razloga za to: prvi je kratko djelovanje grupe Valdi-
bora, a drugi je osnivanje rovinjskog muzeja i njegove Ga-
lerije slika i kipova, kasnije nazvane Muzejska zbirka Ro-
vinj.

Rovinjska grupa formalno po prvi put izlaze pod nazivom
Valdibora 1953. godine na izlozbi koja je priredena u Puli u
okviru Pulskog festivala. Iz godine u godinu prenosi se mi-
sao da (...) kada su se skupini Valdibora pridruZili novopri-
stigli umjetnici, izlaganje na godiSnjoj izloZbi postaje tradi-
cionalno. (...) I tako je Likovna kolonija Rovinj, zapravo,
izlozba proSirene grupe Valdibora. PrenoSena usmenom pre-
dajom i danas medu kulturnim krugovima Rovinja, grupa
Valdibora ima »kultni status«, a zapravo se radi o neCemu
Sto za razvoj »umjetni¢kog« Rovinja predstavlja sekundarni
dogadaj. Naime, grupa Valdibora bila je »kratkog daha,
osnovana samo za prigodu izloZbe u Puli. Pretpostavlja se da
je tema izlozbe bila zadana (primorski motivi), Sto se i vidi
iz popisa radova u katalogu/deplijanu. Ujedno bi to i bilo
obja$njenje zasto se i Zarko Naunovi¢, zvan »doganiere,
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nalazio u grupi Valdibora. Naime, on je bio slikar amater i o
njemu viSe ne nalazimo podataka kao o ¢lanu »rovinjske
grupe«. lako grupu Valdibora moZemo smatrati marginal-
nim dogadajem, ona je ipak vaZna zbog dviju stvari: 1) zbog
objava u medijima i 2) zbog prisutnosti Zore Mati¢, Bruna
Mascarellija i Marcela Brajnovica, koji ¢e postati »jezgrom«
kulturno-umjetni¢kih dogadanja u Rovinju.

Razvoju Rovinja kao »grada umjetnika« pogoduje i odluka
Op¢ine Rovinj iz 1953. kojom se napusStene kuce u staro-
gradskoj jezgri daju u zakup umjetnicima da bi se u njima
»vratio Zivot i tako spasile od propadanja«.” Prilika dana
umjetnicima za novim stanom i radnim prostorom nije bila
propustena. I doista, nakon 1953. mnogobrojni su se umjet-
nici iz Citave Jugoslavije (slikari, kipari, knjiZevnici, glum-
ci, novinari...) za stalno ili privremeno nastanili u Rovinju.”
Slobodan Vulic¢evi¢, Stjepan Pranjko, Lidija Salvoro, Vera
Drechsler i Biserka Bareti¢ samo su neka od imena koja se
najizravnije vezuju za dolazak u Rovinj tih godina.* Tolika
koncentracija umjetnika na jednom mjestu i moguénost ne-
smetanog djelovanja nije mogla ostati bez konkretnog rezul-
tata.”

Djelovanje grupe umjetnika, a napose Bruna Mascarellija i
Zore Matié, izuzetno je vazno za otvaranje Rovinjskog mu-
zeja. [zmedu ostalih, »oni Ce biti pokretaci i ¢lanovi inicijal-
nog odbora za osnivanje Rovinjskog muzeja i Galerije, tako
da SO Rovinj 1954. god. donosi odluku o osnivanju, predla-
7e institucije (...). Oko uredenja zgrade muzeja i galerije do-
brovoljno su se angazirali i fizi¢ki radili Bruno Mascarelli,
Zora Mati¢ i Slobodan Vuli¢evié«.* Cinjenica da ¢e »Zora
Mati¢ (biti) ujedno i prvi direktor te ustanove«, potvrduje
znacajan doprinos rovinjskih umjetnika za otvaranje muze-
ja.”” Novi Rovinjski muzej, smjesten u ex-palac¢i Califfi, bio
je sastavljen od tri zbirke, koje su se parcijalno otvarale.
Prva se otvorila »Galerija slika i kipova/Galleria d’arte«,
koja je nastala »na planovima grupe vrijednih likovnih
umjetnika koji su se posljednjih godina nastanili u Rovinju«
i ¢ija je zbirka, smjeStena u osam prostorija treeg kata mu-
zeja, nastala tako Sto »je Institut za likovnu umjetnost
JAZU-a iz Zagreba posudio za godinu dana rovinjskoj Gale-
riji slika i kipova 20 eksponata nasih najpoznatijih hrvatskih
slikara i kipara stare i mlade generacije. (...) Savjet za pro-
svjetu i kulturu NR Hrvatske poklonio je takoder 20 ekspo-
nata suvremenih hrvatskih slikara u vrijednosti od 427.000
dinara. Osim toga, pojedini su slikari za izvjesno vrijeme
posudili rovinjskom muzeju, koji nije jo$ u stanju da kupuje
radove, 10 svojih slika, dok je poznati slovenski slikar iz Tr-
sta Spacol poklonio muzeju Cetiri grafike.« (Prezime umjet-
nika pogre$no napisano op. a.)*

A o konkretnoj ulozi Zore Mati¢ saznajemo i iz sluzbenog
izvjestaja Antuna Bauera, koji je kao procelnik muzeoloske
sekcije 1956. godine posjetio Rovinjski muzej: »Kod osni-
vanja muzeja radila je sadasnji kustos Zora Mati¢ i ona je
defakto i osniva¢ toga muzeja.«” Osim galerijske zbirke, na
prvom i drugom katu muzeja nalazile su se »Zbirka starih
majstora i NOB-e Rovinjstine uz posebni akcent na ucesée
Talijana Istre i Rijeke«*. Zanimljivo je da mediji nisu prida-
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vali toliko znaCenje zbirci NOB-a, koje su se otvarale tih go-
dina po Citavoj Hrvatskoj, ve¢ se prvenstveno osvréu na na-
stanak galerijske zbirke." S obzirom na to da je Muzej vodi-
la Zena i slikarica, Sto je za tadaSnje prilike bila rijetkost, te
da je on postao mjestom okupljanja tadasnjih suvremenih li-
kovnjaka i umjetnika iz ¢itave Jugoslavije, ne zacuduje toli-
ka medijska pozornost. Da je »duhovna« klima i kolegijal-
nost oko nastojanja Zore Mati¢ da uredi galerijsku zbirku
bila nadasve pozitivna, govori nam ulomak iz Zapisa Josipa
Vaniste: »Ivo Steiner je spavao u kancelariji muzeja u osni-
vanju. Na StrajbtiSu. Odette na nosilima iz prvog svjetskog
rata. Sastajali bismo se na trgu, u podne, kupali na Crvenom
otoku. Sjedili ispred jedine rovinjske kavane do kasnih sati.
Pred zatvaranje, odlazili smo na noénu Setnju mjestom, u
mraku, bez rasvjete. Culo se gibanje mora, zablistala bi po
neka lampa na pucini. Steiner je govorio ne ponavljajuci se,
bez prekida, divno.«*

Otvaranje Rovinjskog muzeja, odnosno stvaranje galerijske
zbirke, izuzetno je vazno, kako za grad, tako i za razvoj li-
kovne umjetnosti na ¢itavom istarskom prostoru. Novoosno-
vana muzejska zbirka 1953. bila je zapravo prva galerija su-
vremene umjetnosti u Istri. U izvjeStaju Antuna Bauera Cita-
mo: »(...) ovaj je muzej u stvari bio ve¢ u osnutku sa tenden-
cijom Galerije suvremene umjetnosti, s povremenim izloz-
bama rovinjskih slikara i kipara. Ova tendenca muzeja je i
ostvarena pa je danas Muzejska zbirka u Rovinju postala u
stvari jedina Galerija suvremene likovne umjetnosti za Istru,
§to je osnovna poanta ovoga muzeja.«"

Cinjenica da se rad i trud rovinjskih umjetnika instituciona-
lizirao pruzao im je mogucénosti za pokretanjem novih inici-
jativa koje ¢e se u kasnijim godinama odraziti u likovnim
manifestacijama kao §to su rovinjska Likovna kolonija, ro-
vinjska Grisia, balski Castrum Vallis i, naposljetku, Ars Hi-
striae.* 1 ne manje vazno, »pionirski« rad rovinjskih umjet-
nika prilikom nastajanja galerijske zbirke ima za posljedicu
da danas Zavicajni muzej grada Rovinja ima iznimno bogat
fundus moderne/suvremene (hrvatske) umjetnosti.*

Stoga godinu 1953. moZemo oznaciti kao prekretnicu u for-
miranju Rovinja kao »grada umjetnika«. Time Rovinj posta-
je centrom likovnosti Citavog Istarskog poluotoka. Godinu
1953. mozemo smatrati i zacetkom Likovne kolonije, iako
¢e se prva sluzbena izlozba kolonije odrzati deset godina
kasnije. Djelatnost Galerijske zbirke omogucila je mnogim
umjetnicima da samostalno izlazu svoje radove, a Likovna
kolonija bila je zapravo prva skupna izloZba »rovinjskih
umjetnika«.

Naravno da je »osobni« faktor bio vrlo bitan za pokretanje
cijelog niza umjetnickih akcija i dogadanja u Rovinju, $to
potvrduju uloge Bruna Mascarellija i Zore Mati¢. Ali isto
tako stoji Cinjenica da je rovinjska zajednica u sloZenim
drustveno-povijesnim okolnostima bila spremna podrZati
»umjetni¢ke krugove«. Takoder nije manje vazno ni to da su
ti isti umjetnici mogli nesputano raditi »daleko od pritisaka
konvencija, otvoreni prema sebi i svijetu, u ambijentu do
boli inspirativnom«*.



Do tada gotovo nepoznat i nevelik Rovinj, u kojem je pocet-
kom pedesetih djelovalo nekoliko umjetnika, od 1953./54.
godine postaje stjeciStem ne samo nacionalnog, vec i inter-
nacionalnog okupljanja umjetnika koje ¢e gradu dati poseb-
nu adresu — adresu umjetnosti.

Iako nakon te godine biljeZimo redovite izlagacke djelatno-
sti u Rovinju,” a »njegovi« umjetnici izlazu na mnogobroj-
nim samostalnim i skupnim izlozbama,® kako u tada$njoj
Jugoslaviji, tako i u inozemstvu, iako je koncentracija
umjetni¢kih imena u gradu bivala iz godine u godinu sve
veca, druStveno-kulturni angazman umjetnika nije nadmasio
dogadaje iz 1953. Je li razlog u tome S§to je »piratsko-ribar-
ska tradicija, neka autenti¢na Cudesna atmosfera kao alterna-
tiva druStvenoj praznini i teSkoj politickoj situaciji punoj
kritike bez kreativnih zahvata« polako nestajala i jer je »u toj
nadrealnoj situaciji, jezgra Zivota bila (...) ja¢a od druStvene
camotnije« te je »dala (...) prostor za kontemplaciju i istra-
Zivanja (...), impulse za rad, za akciju«?” Mozda odgovor
mozemo naéi u ulomcima iz novele »Rovinjske macke«
knjiZzevnika Antuna Soljana, koji je takoder bio zaljubljeni-
kom Rovinja?* Za mackama su ubrzo nestali i umjetnici, »a
da ni to nije nitko primijetio. Iako su se i dalje odrZavale, a
i danas se odrZavaju, vanjske forme takozvane 'umjetnicke
kolonije’, to je sada uglavnom predstava za turiste, institucio-
nalizirana fasada novog grada koji viSe ne pripada ni macka-
ma, ni umjetnicima, ni domadéim ljudima — grad je, taj kao
i mnogi, samo hala turisticke industrije, samo prolazno svra-
tiSte. Umjetnici su se povukli da Zive u drugim enklavama ili
svaki u sebe, kao i svugdje na svijetu (...).<”

5. Zakljuéak

Ovaj je rad pokazao, na osnovi analize djelovanja Bruna
Mascarellija, Zore Mati¢ i drugih umjetnika u Rovinju kra-
jem Cetrdesetih i pocetkom pedesetih godina 20. stoljeca te
povijesno-umjetni¢kom interpretacijom, moguénost inkor-
poriranja njihovih likovnih djela u Siri druStveno-povijesni i
kulturoloski okvir i time skretanja pozornosti na Zivost tzv.
istarske periferije. Dolaskom Bruna Mascarellija 1948./49.
godine u Istru, Rovinj postaje aktivna umjetnicka adresa: ne
samo mjesto inspiracije i kontemplacije, nego mjesto Zivota
i stvaranja. Dolaskom pak Zore Mati¢ u Rovinj, umjetnicki
krugovi dobivaju institucionalni okvir koji e postati uporis-
tem razlicitih likovnih manifestacija »kratkog« ili »dugog«
trajanja i time pridonijeti razvoju suvremene umjetnosti na
¢itavom Istarskom prostoru. Namjera priloga o »rovinjskim
umjetnicimax sastoji se u tome da se ucini korak ka rasvjet-
ljavanju korpusa likovne umjetnosti istarskog prostora, a
time i njegove utkanosti u tkivo hrvatske suvremene umjet-
nosti.
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Summary
Jerica Ziherl

Rovinj — the Artistic Adress of the 1950s
(A Contribution to Knowledge of
Contemporary Croatian Art)

The contemporary artistic production of Istrian region has
not yet been presented in an exhaustive study, and there are

Bruno Mascarelli u atelijeru 50-ih, Rovinj, vlasnistvo B. M.

276

no signs that such a study might be done in near future.
Notwithstanding the fact that the existence of modern art in
the region can not be questioned, systematic investigation of
its artistic determinants and a scholarly analysis of the pre-
sent state of art are still missing. Therefore, the aim of the
author is to contribute to the knowledge of the »artists of
Rovinj« and thus make a step towards the clarification of the
corpus of contemporary art of Istrian region.

Basing herself on the analysis of the activity of Bruno
Mascarelli, Zora Mati¢, Lidija Salvaro, Vilko geferov, Zarko
Nanovi¢, Marcelo Brajnovié, and other artists in the town of
Rovinj in the 1940s and 1950s, the author seeks to place
their art in a broader social and historical context by means
of art-historical interpretation and thus to draw attention to
the vividness of the so-called Istrian periphery. With the
arrival of Bruno Mascarelli to Istria in 1949, Rovinj became
an active artistic address: not only a place of inspiration and
contemplation, but also of living and creating. A flourishing
artistic colony of painters, writers, etc. was soon formed
around Bruno Mascarelli and Zora Mati¢.

The basic question is therefore the following: how did
Rovinj, which had until then been an almost deserted fisher-
men’s town on the margins of cultural and historical events,
become an attractive artistic address? Given the fact that the
post-war artistic activity developed under the sign of social
realism — in all of Croatia and thus also in Istria — Bruno
Mascarelli and other »artists of Rovinj«, influenced by the
avant-garde European movements such as the Italian mod-
ern painting, introduced in the 1950s fresh morphological
and stylistic elements in the visual arts of Istria and conse-
quently in Croatia as a whole.
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Josip Vanista, Otok sv. Katerine, 1954., ulje na platnu, 395x650 mm (preuzeto iz knjige: Zdenko Tonkovi¢, Josip VaniSta, Naprijed,
1993, str. 27.).

Bruno Mascarelli, Susret u Trevisolu, 1953., ulje na platnu,

800x550 mm, Zavicajni muzej grada Rovinja, foto: Damir Zora Mati¢, Obala P. Budicin, 1953., ulje na platnu, 600x450 mm,
Matosevic. Zavicajni muzej grada Rovinja, foto: Damir MatoSevié.
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Zora Mati¢, Motiv iz Rovinja, 1951., ulje na platnu, 730x1010
mm, Zavicajni muzej grada Rovinja, foto: Damir MatoSevic.

Miljenko Stanci¢, (nema naziva), 1952., ulje na platnu, 400x300
mm, Posveta: Dragom Maski da me ljubi Mile podstanar
1947.-65., Zavicajni muzej grada Rovinja, foto: Damir Matosevic.

Bruno Mascarelli, Motivo campestre a Polari, 1950., ulje na -
platnu, 550x800 mm, Zavi¢ajni muzej grada Rovinja, foto:
Damir Matosevic.




