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Petar Prelog

Nekoliko problema interpretacije ekspresionizma
u hrvatskom slikarstvu

Problemi interpretacije ekspresionizma namecu se kao ne-
zaobilazna tocka u kontekstu odredivanja razvojnih linija
europskog slikarstva. S obzirom na Cinjenicu nepostojanja
¢vrstog ekspresionistickog programa te postojanog i kohe-
rentnog likovnog jezika, ¢esto nailazimo na razlicite inter-
pretacije ovog vaznog slojevitog internacionalnog fenomena
¢ija znaCenja nadaleko nadilaze formalno-stilske oznake.
Novi pristupi ekspresionistickom slikarstvu, kao vaznoj sa-
stavnici kompleksa ekspresionistickih izraza, govore o stal-
noj privlacnosti, otvorenosti i neprestanoj aktualnosti za
nove generacije povjesni¢ara umjetnosti. O tome svjedoce i
izlozbe, odrzane u posljednja dva desetljeca, koje su proble-
matizirale ekspresionizam. Izdvajam one najvaznije: Ex-
pressionism: A German Intuition 1905 — 1920 (Solomon R.
Guggenheim Museum, New York, 1980.; San Francisco
Museum of Modern Art, San Francisco, 1981.), Exspressio-
nism 1915 — 1925: The Second Generation (Los Angeles
County Museum of Art, Los Angeles, 1988.; Kunstmuseum,
Diisseldorf, 1989.), Espressionismo Tedesco: Arte e Societa
(Palazzo Grassi, Venecija, 1997.)." Slikarstvo ekspresioniz-
ma u Njemackoj, kao ishodiStu likovne pojave, usprkos
tomu Sto osnovna odredenja njegove morfogeneze mozemo
smatrati zakljuCenima, stalno je revalorizirano — u tom
kontekstu upozoravam na izloZzbu radova ekspresionisticke
skupine Der Blaue Reiter odrzanu 2000. godine u Kunsthal-
le u Bremenu,” ¢iji su autori grupa povjesni¢ara umjetnosti
mlade generacije.

Kako je ekspresionizam pojava Cije osnovne karakteristike
moZemo pratiti tijekom Citavog dvadesetog stoljeca u razli-
¢itim oblicima, na ¢emu je insistirao i jedan od najznacajni-
jih teoretiCara ekspresionizma Donald E. Gordon’, i &iji se
vazni i zanimljivi segmenti mogu pronaci i u ostalim europ-
skim umjetnostima, pa i u tzv. »malim umjetnostima«, kao
Sto je naSa, valja naglasiti da ¢u se u ovom kratkom izlaga-
nju ograniciti na nekoliko problema koji se pojavljuju u in-
terpretaciji ekspresionistickih pojava u hrvatskom slikarstvu
u prvoj polovici dvadesetog stoljeca.

Govore¢i o ekspresionizmu u hrvatskom slikarstvu treba
uzeti u obzir i ¢injenicu da je nemoguca doslovna uspored-
ba s njemackim ekspresionizmom kao povijesnom avangar-
dom. Drugim rije¢ima, kao i u svakoj sredini koja nije naju-
Ze povezana s ishodiStem odredene pojave, moZe se primije-

titi nekoliko specifi¢nih problema u interpretaciji uvjetova-
nih, medu ostalim, povijesnom i drustvenom situacijom koja
se javlja kao odredujuéi faktor i na umjetnickom polju. Ocr-
tavanje tih problema vidljivo je u raznolikom i valorizacijski
neujednaenom pristupu hrvatske povijesti umjetnosti kom-
pleksu ekspresionistickog slikarstva tijekom stoljeca. Nai-
me, pojam ekspresionizma Cesto je koristen nevoljko i stav-
ljan u navodnike, upravo zbog mnogih problema koji bi se u
njegovoj primjeni mogli pojaviti.

Ovo ¢Ce se izlaganje, dakle, saZeto fokusirati na tri osnovna
problema interpretacije ekspresionizma u hrvatskom slikar-
stvu vidljiva u pristupima hrvatskih povjesni¢ara umjetnosti:

1. problem odredivanja formalno-stilskih granica,
2. problem trajanja i periodizacije,

3. problem suodnosa i mijeSanja s istovremenim likovnim
pojavama.

Ovi problemi medusobno su duboko povezani i pokazuju
kompleksnu situaciju u kojoj se stvarao hrvatski likovni mo-
dernizam 1 ekspresionizam kao jedan od njegovih vaZnih
segmenata.

1.

Problem formalno-stilskih granica proistjece iz ¢injenice $to
u Hrvatskoj ekspresionisticka nagnuéa u slikarstvu nisu ima-
la kruto formulirane zakonitosti niti ¢vrsto odreden umjet-
nicki cilj, ponajprije radi razlicitih izvora iz kojih su nasi
umjetnici crpili saznanja o inovativnim umjetni¢kim kreta-
njima. lako, kao §to je ve¢ reCeno, ne mozZemo doslovno stil-
ski usporedivati primjere iz hrvatskoga slikarstva s, primje-
rice, Ernstom Ludwigom Kirchnerom kao klju¢nim pred-
stavnikom ekspresionisti¢ke grupacije Die Briicke. Prepo-
znatljive su odredene likovne oznake koje, premda nisu
»preslikani« europski uzori, valja smatrati ekspresionisticki-
ma. Naime, u korpusu slikarskih nagnuca ekspresionizmu
svjedoci smo oblikovanja osobnih izraza proZetih razli¢itim
utjecajima. Ve je likovna kritika u drugom i na pocetku tre-
¢eg desetlje¢a dvadesetog stoljeca koristila pojam ekspresi-
onizma kako bi oznacila razli¢ite likovne pojave — dok su
jedni pod ekspresionizam svrstavali sve stilski inovativne
pokusaje (dakle, ekspresionizam kao sinonim za »novo«),
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drugi su, poput Ljubomira Miciéa, koji zastupa ¢vrsta nace-
la stila, 1921. godine tvrdili da »u nas jo§ nema ekspresio-
nizma«.* PovjesniCari umjetnosti koji su se doticali ekspre-
sionizma definirali su problem stila s razlicitih stajaliSta.
Tako BoZidar Gagro govori da je ekspresionizam »samo
odredena atmosfera u kojoj sazrijeva hibridan izraz umjetni-
ka, tako da su oznake stila samo djelomi¢ne, samo sporadic-
ne i gotovo u pravilu nepotpuno pokrivene pojmom ekspre-
sionizma koji se odnosi na dobro poznate pojave njemackog
i srednjeevropskog slikarstva.«.” Josip Vranc¢i¢ naglasava da
je na$ ekspresionizam jedna varijanta europskog ekspresio-
nizma s kojim ga veZe karakteristican odnos prema stvarno-
sti, subjektu i djelu te kako u formalno-oblikovnom pogledu
nosi vlastiti izgled.® Vladimir Malekovié, autor izlozbe Fk-
spresionizam i hrvatsko slikarstvo, odrzane 1980. u Umjet-
nickom paviljonu u Zagrebu, drzi da unutar hrvatskog ek-
spresionizma nije uvijek svrhovito traziti Cist izraz.” Na toj
je izlozbi, koja je tezila temeljito prikazati ekspresionisticke
tendencije u hrvatskom slikarstvu, upravo problem formal-
no-stilskih granica doSao do izrazaja — tu se radi o primje-
ru Siroke primjene pojma ekspresionizma na slikare i djela
koji predstavljaju opce temelje hrvatskog slikarskog moder-
nizma.

Ekspresionizam je na nasem, u kulturnom pogledu ipak rub-
nom podrudju, potekao iz drugacijeg drustvenog ozracja, bio
je drugacije percipiran, a sa sobom je nosio specificna zna-
¢enja. Kod nas nisu bili prisutni elementi koji su imali pre-
sudan utjecaj na stvaranje ekspresionizma u Njemackoj po-
put, primjerice, postojanja velegrada i modernizacije na
svim poljima Zivota iz kojih ¢e proiza¢i ambivalentan odnos
njemackih ekspresionista prema suvremenosti.® Nadalje, u
pogledu oblikovnog rje¢nika naSem je ekspresionizmu tesko
postaviti ¢vrste granice jer je bio obiljeZen i duboko ukorije-
njenim likovnim tradicionalizmom. Ipak, moZemo zakljuci-
ti da je hrvatski slikarski ekspresionizam uspostavio svoje-
vrsni vlastiti oblikovni rjecnik koji je najéesce u uskoj vezi
s tematskim slojevima. Kod Ljube Babica, primjerice, te ¢e
se oznake vidjeti u kontrastiranju svjetlosnih masa i izrazitoj
sceni¢nosti (Lj. Babi¢, Golgota, 1916., sl. 1). Kod Marina
Tartaglie vidljivo je uznapredovalo rastakanje forme (M.
Tartaglia, Autoportret, 1917, sl. 2), a u djelima Zlatka Su-
lenti¢a koloristicka otvorenost i deformacije (Z. §u1entié,
Covjek sa crvenom bradom, 1916., sl. 3), ali i direktno po-
vezivanje sa stranim uzorima (Z. Sulenti¢, Portret dr. Pelca,
1917., sl. 4). Slike Milivoja Uzelca odlikuju se tematski an-
gaziranom poetikom artikuliranom svjetlosnom organizaci-
jom u sluzbi ekspresije (M. Uzelac, Venera iz predgrada,
1920., sl. 5), Vilko Gecan je sklon dinami¢nom rukopisu, ali
i usmjeravanju pozornosti na izraze lica i geste (V. Gecan,
Cinik, 1921., sl. 6), a Ignjat Job Sirokom kistovnom potezu i
izrazitom kolorizmu (I. Job, Vela Glavica, 1933., sl. 7). Kao
Sto je iz navedenih, svima poznatnih primjera vidljivo, obli-
kovni rjecnici ovih slikara imaju razli¢ito porijeklo i izvore.
Takoder, u hrvatskoj povijesti umjetnosti govorilo se i 0 »ek-
spresionistiCkom literarnom sadrZaju«, kako istice BozZidar

Gagro,’ ali i o potrebi utvrdivanja »autohtonih izvora naseg
ekspresionizmax, na koje upozorava Josip Vranc¢i¢." To na-
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posljetku upucuje na formalno-stilsku nekoherentnost i do-
kazuje da je problem odredivanja formalno-stilskih granica
uvijek otvoren, a shodno novim znanstvenim pristupima
koji promoviraju Sirinu pogleda i slobodnije koriStenje poje-
dinih pojmova, i podloZan stalnim reinterpretacijama.

2.

Ako se osvrnemo na trajanje i periodizaciju hrvatskog sli-
karskog ekspresionizma bit ¢e vidljivi razli¢iti pogledi i na
to pitanje. Tako Vladimir Malekovi¢ na izlozbi Ekspresioni-
zam i hrvatsko slikarstvo kao pretee navodi Sirok krug
umjetnika, od predstavnika secesije do Josipa Raci¢a, Miro-
slava Kraljevica i Oskara Hermana." Tezu o Miroslavu Kra-
ljevi¢u kao o preteci, ali i zaCetniku likovnog ekspresioniz-
ma u Hrvatskoj, u nekoliko tekstova izrazito je zastupao
Zlatko Posavac.” S obzirom na Kraljeviéevo razradivanje
problema ekspresivnosti forme, $to je rezultiralo izrazitim
sazimanjem i rastakanjem oblika, neke njegove kasnije ra-
dove svakako valja smatrati pocetnim pojavama likovnog
ekspresionizma, posebno uzmemo li u obzir njegov golem
utjecaj na sljedecu generaciju nasih slikara koji su ostvarili
znacajne ekspresionisticke priklone.

Kada govori o periodizaciji, Josip Vranci¢ u raspravi Prvo
razdoblje Proljetnog salona i rani ekspresionizam u hrvat-
skoj likovnoj umjetnosti, prvu fazu ekspresionizma smjesta
u godine Hrvatskog proljetnog salona, dakle izmedu 1916. i
1919., a drugu izmedu 1919. i 1921., praveéi usporedbe s
periodizacijom ekspresionizma u hrvatskoj knjiZevosti.”
Grgo Gamulin ekspresionisti¢ke priklone vezuje uz pojavu
Hrvatskog proljetnog salona, a zatim i Proljetnog salona te
isti¢e: »Ekspresionizam kao i magicni realizam u nas su u
tolikoj mjeri povezani s pojmom Proljetnog salona da ne na-
lazimo potrebu odvajati ih od njega, i pisati posebna poglav-
lja.«'* U skladu s tendencijama pro$irivanja fenomena ek-
spresionizma izvan njegova osnovnog vremenskog odrede-
nja kao povijesne avangarde, Zvonko Makovi¢ na primjeri-
ma Vilka Gecana i Ignjata Joba uvodi u hrvatsku povijest
umjetnosti pojam »drugog ekspresionizma«,” upucujuéi na
ekspresionisticke tendencije druge polovice dvadesetih i
prve polovice tridesetih godina dvadesetog stoljeca, koje su
ranije nazivane »koloristi¢kim ekspresionizmom«.'®

Shodno navedenome, sumarna periodizacija hrvatskog sli-
karskog ekspresionizma, s obzirom da specifi¢nost materija-
la najcesce ne dopusta detaljniju podjelu, mogla bi se svesti
na dva osnovna korpusa: ekspresionizam Proljetnog salona
od 1916. — 1921. i »drugi ekspresionizam« druge polovice
dvadesetih i prve polovice tridesetih godina.

3.

Kao treci interpretativni problem ekspresionisti¢kih priklona
u hrvatskom slikarstvu, a u uskoj vezi s formalno-stilskim
odredenjima, pojavljuje se fenomen mijeSanja i suodnosa s
istovremenim likovnim tendencijama. Posebnost hrvatskog
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ekspresionizma proistjece iz Cinjenice da su se elementi ek-
spresionisti¢kog oblikovnog rje¢nika istovremeno pojavlji-
vali i mijeSali s jo§ uvijek prisutnim odjecima secesije ili s
pojedinim sezanisti¢kim ili kubistickim elementima — tu ¢e
situaciju Bozidar Gagro nazvati »hibridnom«."” Takoder, za
generaciju naSe tzv. »druge moderne« Gagro isti¢e kako su
se formirali »oslanjajuci se na slikarstvo Miroslava Kralje-
vica s jedne strane, a s druge strane asimilirajuci niz pomi-
jeSanih stilskih tendencija, u kojima ¢e se Cézanneov nacin,
u jednom trenutku svakako najizrazitije zajedni¢ko obiljez-
je, dodirivati s natruhama ekspresionizma, ili ¢ak kubizma iz
druge ruke.«'" Ovi, u nasemu slikarstvu Cesti paralelizmi ele-
menata nekih od vaznih slikarski inovativnih usmjerenja eu-
ropskoga slikarstva, osnovno su obiljeZje vremena i prosto-
ra u kojima su ti umjetnici djelovali. Rane ekspresionisticke
priklone Ljube Babica, Jerolima Misea i Zlatka Sulenti¢a
nasa je povijest umjetnosti nerijetko vezivala uz tzv. »sece-
sijska produZenja«. Tako ¢e Josip Vranci¢ radove iz toga
vremena svrstati pod kategoriju »secesionistickog ekspresi-
onizmax,"” a tome se priklanja i Grgo Gamulin.” Odredeni
secesijski elementi tako su prepoznati kao jedan od vise dje-
latnih ¢imbenika geneze hrvatskog ekspresionizma.”'

Takoder, vrijedi istaknuti i paralelizam sezanizma i ekspre-
sionizma kao stilskih priklona koji su obiljezili etapu Pro-
ljetnog salona od 1919. do 1921. godine.” U pokusaju ime-
novanja izmijeSanih oblikovnih elemenata koji su obiljezili
takve priklone nastao je i termin »sezanisticki ekspresioni-
zam« — tu ée kovanicu Grgo Gamulin upotrijebiti za Sulen-
ticeva Covjeka sa crvenom bradom.” Igor Zidi¢, pak, koristi
taj izraz kako bi opisao slikarski izri¢aj Jerolima MiSea, ali i
opéa kretanja toga vremena.** Govoredi o slojevitu odnosu
sezanizma i ekspresionizma BoZidar Gagro isti¢e da su sli-
kari Proljetnog salona tezili biti sezanisti u pejzazu, a slika-
ti portrete na granici ekspresionizma.” Isto tako, moZemo
zakljuciti da su ekspresionisticka htijenja bila izraZenija u
crtezu i grafici nego u slikarstvu, o ¢emu svjedoce izrazita
ekspresionisticka nagnuéa grafickih i crtackih ciklusa, pri-
mjerice, Vilka Gecana i Marijana Trepsea.

Nakon 1921., u sklopu tendiranja k isticanju tektonike volu-
mena i prostora, kroz svojevrsnu kubistic¢ku stilizaciju, dola-
zi do uskog prepletanja ekspresionizma i kubistickih htije-
nja. Ovdje upozoravam i na nerijetko koriStene sintagme
»konstruktivni ekspresionizam«* i »kubisti¢ko — ekspresi-
onisti¢ka sinteza«,” koje upucuju na paralelizam ovih dvaju
utjecaja unutar opusa pojedinih umjetnika ili na njihovo mi-
jesanje, tj. na svojevrsne ekspresionisticke zaostatke unutar
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Zelje za proci§cavanjem forme.
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Na probleme s kojima se susre¢emo pri interpretaciji ekspre-
sionisti¢kih ostvarenja u hrvatskom slikarstvu nai¢i ¢emo
baveci se i ostalim pojavama u slikarstvu prve polovice dva-
desetog stolje¢a. Nepostojanje €is¢ih stilskih inacica, vidlji-
vijih u zapadnoeuropskoj umjetnosti, specifi¢no je ne samo
za nas$ prostor, ve¢ i za nama susjedne i kulturno bliske pro-

store, gdje su veze s izvoriStima bile izravnije nego kod nas.

Nemoguénost ¢vrstog odredivanja formalno-stilskih grani-
ca, mijesanje razlicitih stilskih inacica, a shodno tome i tes-
koce pri pokuSaju odredivanja granica u trajanju i detaljnije
periodizacije, svjedoce o posebnosti razvitka nasSega slikar-
stva koje upravo u tako ostvarenoj raznolikosti i slojevitosti
krije neporecive vrijednosti. Niti ekspresionizam u hrvat-
skom slikarstvu, u vrijednosnom smislu, nije iznimka.
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Summary

Petar Prelog

Some Problems Regarding the Interpretation
of Expressionism in Croatian Painting

Problems of interpretation of Expressionism arise as an
inevitable point within the context of determining the lines
of development in European painting. If we speak about
Expressionism in Croatian art, we must take into account the
fact that a strict comparison with German Expressionism as
a historical avant-garde is not possible. As in any region that
is not directly related to the source of the particular phe-
nomenon, a number of specific interpretation problems can
be observed. They result, among other things, from the his-
torical and social circumstances, which are a prominent fac-
tor of determination in the field of art. The consequence of
this fact are conclusions that are varied and uneven in terms
of evaluation, such as were reached by Croatian art history
during the past century about the expressionist painting in
this region.

The present article briefly focuses on three principal prob-
lems regarding the interpretation of Expressionism in
Croatian painting, which can be observed in the approaches
of Croatian art historians: 1. the problem of determining for-
mal and stylistic boundaries; 2. the problem of duration and
periodization; 3. the problem of correlations and fusions
with contemporary phenomena in visual arts. Closely inter-
twined, these problems illustrate the complex situation in
which Croatian Modernism in painting was formed, with
Expressionism as one of its crucial segments.
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Milivoj Uzelac, Venera iz predgrada, 1920.

Vilko Gecan, Cinik, 1921.

Zlatko gulentié, éovjek sa crvenom bradom,
1916.
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Kiparstvo — slikarstvo

Ljubo Babié, Golgota, 1916.

Zlatko §ulentié, Portret dr. Pelca, 1917.

Ignjat Job, Vela Glavica, 1933.




