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Nela Tarbuk

Problemi istrazivanja sakralne skulpture 17. i 18. st. iz
fundusa Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu u kontekstu
srednjoeuropskog baroka

Muzej za umjetnost i obrt cuva u svom fundusu jednu od
najvecih i najznacajnijih zbirki crkvenog kiparstva u Hrvat-
skoj. Unutar tog obimnog fonda u kojem moZemo pratiti ar-
tefakte u vremenskom slijedu od prve polovice petnaestog
do pocetaka dvadesetog stoljeca izdvojit ¢emo najbrojniju
grupu oltarne drvene plastike sedamnaestog i osamnaestog
stoljeca koja gotovo sva potjeCe s lokaliteta kontinentalne
Hrvatske. Taj dio zbirke popunjuje se zamjetnom koli¢inom
novopridoslih artefakata u prvim desetlje¢ima dvadesetog
stoljea, zahvaljujuéi brizi i razumijevanju povjesniara
umjetnosti, konzervatora i tada$njeg direktora muzeja, Gju-
re Szaba, jednog od malobrojnih koji je u to vrijeme prepo-
znao vrijednost barokne umjetnosti u cjelini, a osobito njenu
vaznost u razvitku povijesti umjetnosti u kontinentalnoj Hr-
vatskoj.

Barokni je sakralni fond, kao uostalom i sva spomenicka ba-
Stina, tijekom vremena stradavao. Razlozi su razli¢iti — od
onih, rekli bismo »prirodnih«, a to je zub vremena, pa sve do
onih »barbarskih«, na temelju kojih se odstranjivalo sve $to
u odredenom trenutku nije odgovaralo vaZeéim mjerilima
poimanja pojma umjetnosti. NajteZi udarac tog tipa barokna
sakralna bastina dozivljava krajem 19. st. kada se u skladu s
tadasnjim svjetonazorom barokni inventar masovno izbaci-
vao iz crkava i veéim dijelom nestao u nepovrat. Manji broj
oltara, takoder otpisanih i nazalost devastiranih ve¢ u vrije-
me njihova spaSavanja, Szabo uspijeva pohraniti u muzejski
fundus.' Izuzetno znacajni, danas predstavljaju relikt crkve-
ne spomenic¢ke bastine i nezaobilazna su karika u njenom
cjelokupnom razvoju.

Stilsko-tipoloske 1 morfoloske karakteristike skulptura se-
damnaestog i osamnaestog stoljeca iz fundusa Muzeja za
umjetnost i obrt ukazuju na pripadnost krugu srednjoeurop-
skog baroknog kiparstva, i to ponajviSe smjeru koji je pre-
vladavao u istocnoalpskom podruc¢ju. Kvalitetom izvedbe
skulptura, njihovom tipoloSkom raznoliko$¢u, rasponom
ikonografskih tema te koli¢inom artefakata, fond muzejske
skulpture na neki nacin daje presjek cjelokupnog razvoja ba-
roknog kiparstva kontinentalne Hrvatske. Zorno ilustrira niz
znacajnih momenata u tom razvoju, ukazuje na razne prav-
ce vanjskih utjecaja te na njihovu preobrazbu i prilagodbu
nasoj situaciji i kao takav je nezaobilazan segment povijesti
hrvatskog baroknog kiparstva.

Medutim, stru¢na i znanstvena obrada spomenute grade su-
o€ava se s nizom problema.

Istrazivanje je vrlo otezano jer su djela u najvecoj mjeri ne-
potpuna. Susre¢emo se s fragmentima oltara, usamljenim ki-
povima i mnostvom razasute dekorativne rezbarije, oltarnim
svije¢njacima, okvirima kanonskih tablica itd., a podaci o
njihovom prijasnjem smjestaju Cesto su sasvim nepouzdani.
Naime, stariji dio zbirke nema homogen karakter jer nije po-
stojao jasno zacrtan koncept otkupne politike koji bi se pri-
likom nadopune zbirke drZao kriterija kvalitete i porijekla
pojedinih kipova. Tako veliki broj predmeta potjece iz neka-
dasnjih privatnih zbirki ¢iji sakupljaci u vecini slucajeva
nisu ostavili pismenih tragova o porijeklu ili mjestu nabave
pojedinih kipova. U dijelu zbirke koji je bio otkupljivan ili
poklanjan od pojedinih Zupnih ureda situacija je nesto bolja.
Taj je materijal vrlo dragocjen jer grada uglavnom potjece s
lokaliteta kontinentalne Hrvatske i predstavlja u vecini slu-
¢ajeva jedini ostatak nekadasnje uklonjene barokne crkvene
opreme.

U izlaganju koje slijedi pokusat ¢emo putem najkarakteri-
barokne skulpture sedamnaestog i osamnaestog stoljea u
kontinentalnoj Hrvatskoj, uoditi veze i suodnose muzejskih
predmeta s gradom na terenu te uspostaviti relacije prema
zbivanjima na europskom planu tj. upozoriti na one pojave
u razvoju baroknog kiparstva koje su za nas bile od presud-
nog znacenja.

Stil koji obiljezava sedamnaesto stolje¢e u kontinentalnoj
Hrvatskoj je sjevernjacki manirizam. Svoj puni procvat do-
Zivljava u drugoj polovici stoljeca. U muzejskom fundusu
oprimjeruje ga okvir retabla s kipovima sv. Petra i Pavla iz
1669. g., nekadasnjeg glavnog oltara sv. Marije. Oltar je sta-
jao u svetistu bivse franjevacke crkve u Remetincu kraj No-
vog Marofa. Anonimni pokrajinski majstor, koji je izradio
okvir retabla, pri rezbarenju njegove ornamentalne dekora-
cije pokazao je zavidnu razinu tehni¢ke spremnosti, dok u
oblikovanju figura ostaje na razini puckog rezbarenja. Stil-
ski se na remetinecki oltar veZe gradbeno oblikovni sklop
oltara iz nekadasnje Zupne crkve u Krapini, koji danas vise
ne postoji, a srodne komponente uocavamo na danas posto-
jecem oltaru u franjevackoj crkvi, takoder u Krapini. Kao
primjer istovjetnog tipa oltara srodnih stilskih komponenata,
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izrazitijeg kvalitativnog dosega iz nama susjednih zemalja
spomenut ¢emo oltar u Schvabmiinchenu u Bavarskoj.

Tipoloski se na kipove sv. Petra i Pavla s remetineckog olta-
ra nadovezuje grupa kipova iz Zupne crkve u Kraljevu Vrhu,
danas takoder u fundusu muzeja. Radi se o ostacima kipova
s jednog oltara iz druge polovice 17. st. koji je bio dio sta-
rog inventara crkve u Kraljevu Vrhu. Prema nekim indicija-
ma kipovi su izvorno pripadali oltaru Bl. Dj. Marije, postav-
ljenom 1691. g. u Zupnoj crkvi u Donjoj Stubici.” Analogije
u obradi korpusa jednih i drugih svetackih figura, organiza-
ciji nabora njihove odjece, kao i oblikovanju fizionomija li-
kova, jasno govore da je rije¢ o rukopisu istog majstora.

Do sada spomenuta muzejska grada sa srodnim primjerima
na terenu uglavnom pripada kategoriji pokrajinskog kipar-
stva u kojem su asimilirane nove stilske stecevine iz napred-
nijih sredina i prilagodene skromnim dometima domacih ki-
parskih snaga.

Onu vrstu visoke umjetnosti manirizma ¢iju kvalitetu nisu
dosegli gore spomenuti artefakti u muzejskom fundusu po-
kazuje osamljeni kip Krista Kralja®, vjerojatno dio nekad
izvanrednog oltara. Kip je sinteza profinjenog kasnog dvor-
skog manirizma Miinchena i rezbarstva koje proistjece iz
pucke tradicije. Odgovara stilu maniristickih kipara tzv.
Weilheimske Skole, a tipoloski se najneposrednije veZe na
djelo Hansa Spindlera, koji je djelovao u Gornjoj Austriji.*
Kvalitetom izvedbe i stilskom srodno§¢u bliski su mu kipo-
vi Marije s djetetom i andelima s nekadas$njeg glavnog olta-
ra zagrebaCke Katedrale iz 1632. g., koji je izradio tada vo-
dedi gradacki kipar Hans Ackerman’. Ti kipovi su, naZalost,
jedini sacuvani ostatak® s tog izuzetnog oltara koji je zadivio
svoje suvremenike i predstavljao vrhunsko djelo srednjoeu-
ropskog manirizma.

Kiparska osobnost ljubljanskog, kasnije zagrebackog kipara
Ivana Komersteinera obiljeZava kraj sedamnaestog stoljeca
u kontinentalnoj Hrvatskoj. Njegov dolazak oznacava ko-
nacni prodor baroka u naSe kiparstvo.” Komersteinerove fi-
gure su vitke, izrazito naglasenog kontraposta. Modelacija
trupa pod pripijenom odje€om jasno ocrtava anatomske de-
talje, a karakteristiéni spiralni nabor formira se izmedu
nogu. Figure su pokrenute u prostor i oslobadaju se zavisno-
sti niSa oltarne arhitekture. Glave su lijepih i pravilnih crta
lica suzdrzane u izrazu. KarakteristiCna je Komersteinerova
rezbarena ornamentika akantusovih listova, poznata kao »ta-
lijansko liS¢e«, ornamentalno dekorativni motiv koji on prvi
donosi u naSe krajeve. Vrhunska su mu djela oltari sv. Mari-
je i sv. Ladislava, radeni za bo¢ne brodove zagrebacke Ka-
tedrale. Od preostalih dijelova spojeni su u jednu cjelinu i
izloZeni u stalnom postavu Muzeja za umjetnost i obrt.

Zanimljivo je da Komersteinerov umjetnicki izricaj nema
direktnih analogija niti kod nas niti u susjednim zemljama,
ali je izvjesno da posredni utjecaj Italije u njegovom stil-
skom izrazu nije zanemariv.

Kiparstvo prve polovice 18. st. kontinentalne Hrvatske re-
prezentira niz kipova iz fundusa muzeja koje, izmedu osta-
log, moZemo atribuirati i pojedinim majstorima, $to je veli-
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ka rijetkost, kako u razdoblju o kojem govorimo, tako i u
gradi koju navodimo. Naime, kipari i drvorezbari gotovo se
nikada nisu potpisivali na svoje radove. Vjerojatno je jedan
od razloga i taj Sto je njihov posao opcenito bio manje cije-
njen od rada polikromatora i pozlatara na Cije zapise i potpi-
se tu i tamo nailazimo. Smatralo se da oltar nije zavrsen uko-
liko nije bio polikromiran i pozlac¢en. Tako arhivski izvori,
poput kanonskih vizitacija, taj kod nas najdragocjeniji doku-
ment za gradu koju ovdje iznosimo, ¢esto donose godinu po-
likromacije i pozlate pojedinih oltara, ¢ime je naznaceno da
je oltar potpuno dovrSen. NaZalost, te iste vizitacije gotovo
nikada ne spominju imena majstora kipara. No, iz nekih dru-
gih izvora, poput matrikula, knjiga gradana ili spisa Zupani-
ja vidljivo je da u prvoj polovici 18. st. prili¢an broj kipara
Zivi i radi na ovim podrucjima, s dobivenim pravom gradan-
stva u gradovima i mjestima gdje su imali svoje kuce i vodi-
li kiparske radionice s pomo¢nicima. Tako se profilirane ki-
parske li¢nosti javljaju u Zagrebu na Gradecu i Kaptolu, u
Varazdinu, KriZevcima i drugdje. Radijus njihova djelovanja
Sirio se daleko izvan granica gradskih jezgri u kojima su obi-
tavali.

Najstariji je od njih kipar Klaudius Kautz sa zagrebackog
Gradeca, poznat po kamenom spomeniku Bezgresnog Zace-
¢a Marijina koji je bio postavljen na Markovu trgu u Zagre-
bu.® Muzej za umjetnost i obrt posjeduje dva para andela s
nekadasSnjeg oltara sv. Kriza istoga majstora, postavljenog
1736. g. u Zupnoj crkvi u Mariji Bistrici.” Sva Cetiri andela
danas su izloZena u stalnom postavu crkvene umjetnosti u
Muzeju Hrvatskog zagorja u dvorcu OrSi¢ u Gornjoj Stubici.

Kautzov stil prepoznatljiv je po izduzenim, vitkim i krhkim
figurama svetaca karakteristicnih fizionomija, kosih oéiju,
srcolikih usana i uSiljenih noseva, smjeStenih u vjeSto kom-
poniranu oltarnu arhitekturu s rezbarenom ornamentikom
akantusovih listova pomijeSanih s vrpCastim prepletima, ro-
vasenim volutama, vijugavim trakama i pokojom skoljkom,
Sto je sasvim odgovaralo oblikovnim principima srednjoeu-
ropskog kiparskog kruga prve trecine 18. st.

Antunu Reineru', ne§to mladem Kautzovom suvremeniku,
takoder gradackom kiparu, kojem se pripisuju dva pokrajnja
oltara zagrebacke Crkve sv. Franje Ksaverskog, na temelju
stilsko-tipoloske analize dodajemo kipove dviju svetica iz
fundusa muzeja koje najvjerojatnije potjecu s oltara sv. An-
tuna Padovanskog iz sredine Sestog desetljeca 18. st. iz Zup-
ne crkve u Pe$cenici u Turopolju.”" Reiner se ubraja u onu
grupu baroknih domacih, odnosno udomacenih kipara, ¢ija
djela prenose stilske steCevine isto¢noalpskog ogranka sred-
njouropskog baroka i zrcale odsjaj umjetnicke atmosfere tog
kruga. Na neki je nacin eklektik, no izvjesnu osobnost nje-
gova umjetni¢kog izri¢aja zamjeCujemo u fizionomijama
svetackih kipova koje su plod vlastite invencije. Isto tako
neke nedostatke u postizanju tjelesnog volumena figura i
prirodnih pokreta majstor nadomjesta slikovitim gomila-
njem ukrasnih detalja kostima i nakita, §to je vrlo karakteri-
sti¢no za kipare pokrajinskog znacenja.

Josip Stallmayer" je najmladi kipar spomenutog gradackog
kruga. Muzej posjeduje vrlo zanimljivu skupinu kipova"
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koja mu se mozZe pripisati, takoder prema stilsko-tipoloskoj
analizi. U oblikovanju figura zanatska vjestina mu je na za-
vidnoj razini, kao i umjetnicki izri¢aj u kojem barokni patos
dolazi do punog izraZaja. Karakteristike njegova rukopisa
oc¢itavamo u izduljenim figurama svetaca, s okretom tijela u
struku i naglaSenim visoko isturenim kukom. Patos postiZe
stavom i nagibom glava kipova s ¢esto koriStenom devot-
nom gestom jedne ruke visoko podignute u laktu i poloZene
na prsa. Fizionomije njegovih kipova su osebujne — dugac-
ka, uska lica Cetvrtastih Celjusti, uskih, kosih ociju i jako po-
vijenog nosa. Konstrukcija oltarne arhitekture ponesto je
teSka i masivna. Od ornamentike koriSteni su puni i jaki
oblici rokaja, koji ¢e u posljednjim nama poznatim majsto-
rovim radovima olaksati i poprimiti $koljkaste forme s usi-
ljenim vrScima, Sto je tipi¢an motiv rokokoa. Stallmayerovo
djelovanje pokriva sredinu i kraj Sestog desetljeca 18. st.

Dok su Gradecom »vladali« gore spomenuti majstori, na
Kaptolu stoluje kiparska radionica biskupa Jurja Branjuga'.
Nazalost, niti jedno ime iz te radionice nije poznato. Kako je
radionica bila vrlo djelatna i opremala svojim oltarima crkve
i kapele na Sirokom podrucju, moguce je danas prema osta-
cima oltarnih cjelina definirati nekoliko kiparskih ruku.
Tako je jedan od kipara te radionice bio djelatan u Kapeli sv.
Ladislava u Ladislavu, danas u Podgorju Bistrickom. Kape-
la pripada Zupi Marije Bistrice.

Muzej posjeduje sve kipove s tog oltara i natpisnu kartusu s
godinom postavljanja oltara, kao i imenom patrona oltara.”
Dio te grade izloZen je u ve¢ spomenutom crkvenom posta-
vu u Gornjoj Stubici.

Majstor koji je izradio kipove za taj oltar jedan je od slabi-
jih majstora Branjugove radionice. Kipovi su poprili¢no ru-
sti¢ne izvedbe, s manjkavostima i nespretnostima u obliko-
vanju figura, kao i grubim fizionomijama. Majstor te nedo-
statke prikriva usredotocivsi se, primjerice, na dekorativnu
razradbu kostima sv. Ladislava ili Emerika. Kipovi s tog ol-
tara tipi¢an su primjer lokalno obojenog baroknog kiparstva,
Sire regije kontinentalne Hrvatske. Na slicne primjere jo$ na-
ilazimo na terenu. Uza sve nespretnosti i anatomske manjka-
vosti takvih kipova u cjelovitim oltarnim kompozicijama s
ornamentalnom dekoracijom, tom stalnom i vaznom pratili-
com baroknih sakralnih ansambala, sveukupan dojam je rje-
¢it i slikovit i pokazuje onu produkciju barokne kiparske ba-
Stine koju moZemo nazvati autohtonom.

Uz Zagreb, drugo je znacajno srediste kiparske djelatnosti
tog vremena Varazdin. Muzej posjeduje dvije andeoske gla-
vice s oltara sv. Ane iz bivSe pavlinske crkve u KriZevcima,
Sto je rad varazdinskog majstora Friedricha Pettera'®. Glavi-
ce odaju sve karakteristike njegovih fizionomija — visoko
izboceno Celo, poseban rez o¢nih kapaka, uSiljenu bradicu i
kosu priljubljenu u valovitim pramenovima uz lice. Srodne
crte Petterova stila posjeduje jos jedna glavica andela bez
para, takoder iz fundusa muzeja, Cija je provenijencija nepo-
znata."”

Pokrajinske lokalne kiparske radionice iz manjih mjesta
kontinentalne Hrvatske u muzejskom su fundusu zastuplje-
ne grupom kipova s porusenog oltara Zupne crkve u Drnju

koji je prema zapisu u Spomenici Zupe izradio krizevacki ki-
par Stjepan Severin 1739. g." Tom se majstoru mogu pripi-
sati razna djela na podrucju Podravine i krizevacko-bjelo-
varskog kraja. Severin je izraziti predstavnik kiparstva po-
krajinskog karaktera, slabe zanatske vjeStine. To je osobito
vidljivo na primjeru muzejskih kipova istrgnutih iz arhitek-
tonskog okvira oltarnog retabla, s odstranjenom polikromi-
jom i pozlatom. Svojom frontalnoscu, bezizraZzajnoSc¢u lica i
shematiziranim tretmanom nabora vrlo su bliski shvaéanju
kiparstva 17. st. Sudeéi pak prema bogato rezbarenim okvi-
rima relikvijara sa spomenutog drnjanskog oltara, koji su ta-
koder pohranjeni u fundusu, kao i Severinovim saduvanim
djelima na terenu, cjelokupan dojam oltarnih cjelina, u ko-
jem izuzetno vaznu ulogu igra ornamentalna rezbarija, doi-
ma se mnogo kvalitetnijim. Bez sumnje upravo tomu prido-
nosi dobro rezbarena ornamentika zanimljivih motiva poput
girlanda od nanizanih sasvim plosnih listova i cvjetova, de-
belih narovasenih voluta i oStro nazubljenih i narovasenih
Skoljkastih oblika.

Od kiparskih djela koja su nastala u krugu redovnickih radi-
onica izdvojit ¢emo tri kipa koja potjecu iz Crkve sv. Mari-
je u bivSoj pavlinskoj ljetnoj rezidenciji u Veternici. To su
sveci, zastitnici pavlinskog reda, Pavao Pustinjak, prikazan
u odjec¢i od unakrsno pletenog palminog li¢a i Antun Opat
u jednostavnoj redovnickoj halji. Treci kip predstavlja staro-
zavjetnog proroka s turbanom na glavi, u ogrta¢u ukraSenom
krznom. Pretpostavljamo da ih je izradio anonimni, najvje-
rojatnije pavlinski kipar. Izvjesne stilske analogije nalazimo
izmedu spomenutih muzejskih kipova i velikih figura ande-
la koji su stajali na glavnom oltaru veternicke crkve, §to bi
upucivalo na pretpostavku da i oni pripadaju ruci tog maj-
stora koji je ocito bio djelatan u Crkvi sv. Marije".

Muzej takoder posjeduje i glavicu andela koju moZemo pri-
pisati krugu izuzetnog pavlinskog kipara Aleksiusa Koni-
gera.”

Nije bila rijetkost da su se pojedini donatori pri narudzbi no-
vog oltara obracali i stranim kiparima iz drugih sredina. To
pokazuje da domadi intelektualni krugovi nisu Zivjeli izoli-
rano i da su pratili kulturna zbivanja na susjednim prostori-
ma. Nekoliko primjeraka kipova stranih majstora, koji su
nekada najvjerojatnije pripadali sjajnim oltarnim kompozi-
cijama, takoder je pohranjeno u fundusu muzeja. Spomenut
¢emo dva izuzetna andela adoranta gradackog kipara Vida
Konigera, kip apostola koji je pripisan Josipu Holzingeru,
jednom od najznacajnijih mariborskih kipara i figure Joaki-
ma i Ane, celjskog kipara Ferdinanda Galla.”!

S tim majstorima i njihovim djelima s kraja 18. st. zavrsava-
mo ovaj prikaz u kojem smo pokusali upozoriti na probleme
bliske svakom stru¢njaku koji se bavi ovim tipom specific-
ne grade muzejskog fundusa.

U izlaganju smo uglavnom naveli one artefakte barokne ki-
parske produkcije koje moZemo pripisati pojedinim kipari-
ma tog vremena. Medutim, fundus je daleko brojniji u ano-
nimnim kiparskim ostvarenjima, koja i ¢ine najveéi dio ba-
roknog kiparstva kontinentalne Hrvatske.
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Biljeske

1

Gjuro Szabo spaSava 1912. g. glavni oltar sv. Marije u crkvi u Re-
metincu (maniristi¢ki okvir s kipovima sv. Petra i Pavla je iz 1669.
g., a srediSnji dio s kipom Marije s djetetom okruZen sveticama,
evandelistima i crkvenim ocima najvjerojatnije je nastao 50-tih go-
dina 15. st.). Oltar je ve¢ u crkvi bio oSteCen. Napola je izgorio,
manjkala mu je atika, a stradao je i srediS$nji goti¢ki dio.
Bocne oltare sv. Marije (1686.-1688.) i sv. Ladislava (1688.-1690.)
iz zagrebaCke Katedrale, koje je izradio Ivan Komersteiner, Szabo
spasava 1921. g. Oba su oltara bila devastirana i odbacena. Sacu-
vani dijelovi integrirali su se u jednu cjelinu poznatu pod imenom
oltar sv. Marije i sv. Ladislava, koji je bio izloZen u stalnom posta-
vu muzeja do Drugog svjetskog rata. Ponovno je izloZen u novom
stalnom postavu 1995. g.

2

Grupa kipova iz crkve u Kraljevu Vrhu: kip Marije Imakulate inv.
br. MUO 13741, kip sv. Ivana Evandelista inv. br. MUO 13759, kip
sv. Roka inv. br. MUO 13785 i kip sv. Sebastijana inv. br. MUO
2794. Istrazivanja dr. D. Baric¢evi¢ dovode ovu grupu kipova u
vezu s glavnim oltarom u Donjoj Stubici.

3

Kip Kirista kralja inv. br. MUO 2663 otkupljen je za muzej 1884. g.
iz zupne crkve u Vrbovcu. Crkvi ga je poklonio Joseph Ritter von
Hempel, slikar i restaurator koji je Zivio i djelovao u drugoj polo-
vici 19. st. u Rimu, Becu, Klagenfurtu i Bolzanu. U Vrbovcu je
imao imanje. Kipove je dobivao kao placu za obavljene restaura-
torske radove.

4
N. Tarbuk, Tisucu godina hrvatske skulpture. Katalog izlozbe.
MGC, Zagreb 1991. Kat. br. 47. str. 77.

5
D. Baricevi¢, Glavni oltar zagrebacke katedrale iz 1632. godine, u:
Peristil, 10-11/1967./68.

6
Kip Marije s djetetom i andelima postavljen je na sjevernom zidu
svetiSta zagrebaCke Katedrale.

7
D. Baricevi¢, Kiparstvo manirizma i baroka. Sveti trag, katalog
izlozbe MGC Zagreb 1994., str. 308.

8

D. Baricevié, Claudius Kautz, kipar kamenog spomenika Bezgres-
nog ZafeCa Marijina na Markovu trgu u Zagrebu, u: Peristil,
33/1990.
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9

D. Baricevi¢, Kiparstvo baroka u Mariji Bistrici. Iz riznice Marije
Bistrice. Katalog izlozbe. Muze-
j Hrvatskog zagorja Gornja Stubica 1998., str. 29.

10
D. Baricevi¢, Prijedlog za opus zagrebackog kipara Antuna Reine-
ra. Iz starog i novog Zagreba VI. MGZ Zagreb 1984.

11
Kipovi svetica inv. br. MUO 13788 i 13777.

12
D. Baricevié¢, Barokna skulptura na Gradecu. Zagrebacki Gradec
1242.-1850., Zagreb 1994., str. 353-360.

13
Kipovi sv. papa inv. br. MUO 5234, 5235 i kipovi biskupa inv. br.
MUO 137311 9031.

14
B. A. Krceli¢, Annuae ili historija 1747.-1767., JAZU, Zagreb
1952., str. 540-541.

15

Kip sv. Ladislava, inv. br. MUO 5200, sv. Stjepana Kralja, inv. br.
MUO 5201, sv. Emerika, inv. br. MUO 5199, dva para andela, inv.
br. MUO 5206, 5207, 5212, 5213, andeo u glorioli inv. br. MUO
5223 i natpisna kartusa inv. br. MUO 5224.

16
D. Baricevi¢, Djela varazdinskog kipara Friedricha Pettera, u: Po-
seban otisak iz Bulletina JAZU 1 (47), Zagreb, 1979.

17
N. Tarbuk, Restaurirana skulptura. Katalog izlozbe. MUO, Za-
greb, 1985. Kat. br. 31.

18

D. Baricevi¢, Dominus sculptor Stephanus Szeverin Crisiensis, u:
Peristil, 30/1987. Kipovi sv. Ivana Krstitelja, inv. br. MUO 2675,
sv. Roka inv. br. MUO 2677, sv. Ivana Evandelista, inv. br. MUO
2678, Svetica, inv. br. MUO 2679, Bog Otac, inv. br. MUO 2672,
Krist, inv. br. MUO 2673, Golub sv. Duha, inv. br. MUO 2674, Re-
likvijari, inv. br. MUO 2721, 2722.

19
D. Baricevi¢, Zivi kipi lepoglavski. Lepoglava II, u: KAJ, 1981.,
str. 30. 1 31.

20
N. Tarbuk, Restaurirana skulptura. Katalog izlozbe. MUO, Za-
greb, 1985. Kat. br. 40.

21
Sakralna umjetnost iz fundusa Muzeja za umjetnost i obrt. Katalog
izlozbe MUO, Zagreb, 1979. Kat. br. 189, 190, 218, i 223.



N. Tarbuk, Problemi istraZivanja sakralne skulpture 17. i 18. st. iz fundusa Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu...

Summary

Nela Tarbuk

Problems of Research on Sacral Sculpture of

17" and 18" Century from the Museum of Arts
and Crafts in Zagreb, in the Context of Central
European Baroque

Museum of Arts and Crafts holds one of the greatest and
most important collections of sacral sculpture in Croatia.
Within this vast fund, in which we can trace the artefacts
from the first half of the 15" to the early 20" centuries, we
will select the most numerous group, which includes altar
wooden plastic arts of the 17" and 18" centuries from
regions of continental Croatia. A considerable part of it
belongs to the circle of Central European Baroque sculpture,
and most of it to the stream that dominated in the region of
Eastern Alps.

In its stylistic and typological characteristics, this plastic art
is a cross-section of the entire development of Baroque

sculpture of continental Croatia, and it illustrates many sig-
nificant moments in this development, it points to various
directions of outside influences and to its transformation and
adaptation to our situation, and as such, it is an ineluctable
segment of the history of our Baroque painting. Considering
the fact that the collection was gathered in various ways,
without a previously determined, clear concept, the scholar-
ly and scientific treatment of the material is faced with a
series of problems. The research is difficult because the
works are mostly incomplete: altar fragments, individual
sculptures and a large amount of scattered decorative wood-
work, altar candlesticks, altar cards frames, etc. The data
about its previous storing places are often not to be trusted.
Therefore, in a large number of individual cases we can only
read the objects according to their stylistic and typological
characteristics. However, despite these hindrances, it is pos-
sible to establish a relation to the still existing works in
churches and chapels of continental Croatia, as well as to the
works of Central European region, which is the source of the

development of sculpture in Northern Croatia.

Ivan Komersteiner: oltar sv. Marije i sv. Ladislava, Zagreb 1686.-1888. i 1688.-1690. Bo¢ni oltari iz zagrebacke Katedrale, danas

Muzeja za umjetnost i obrt, Zagreb.
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Kiparska radionica biskupa Jurja Branjuga: sv. Stjepan, sv. Emerik, sv. Ladislav, Zagreb 1747. S glavnog oltara kapele u Ladislavu, da-
nas Podgorje Bistricko.

Stjepan Severin: sv. Ivan Krstitelj, KriZev-  Sv. Pavao pustinjak, sj. Hrvatska, prva pol. 1. Josip Stallmayer: sv. Papa, Zagreb, druga
ci 1738. S glavnog oltara Z. c. U Drinju. st. Iz pavlinske Crkve sv. Marije u Veternici. pol. 18. st.
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vy

Sv. Petar, sjeverna Hrvatska, 1669. Dijelovi oltara sv. Marije iz crkve u Remetincu.
Josip Holzinger: sv. Joakim, Antun Reiner: Svetica, Zagreb 1756. S glavnog

Maribor, druga pol. 18. st. Krist kralj, Austrija, oko 1630. oltara Zupne crkve u Pe$¢enici
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Radionica Aleksija Konigera: glavica andela, sjeverna Hrvatska,
druga pol. 18. st. (Fotografije su iz fototeke MUO).
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