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Julija Lozzi-Barkovi¢

Javno graditeljstvo Susaka izmedu dva svjetska rata
s osvrtom na dosadasnja istrazivanja

U ostvarenjima javnog graditeljstva meduratnog SuSaka,’'
tada pograni¢nog grada Kraljevine Jugoslavije s Italijom,
isti¢e se doprinos zagrebackog kruga arhitekata koji svoje
zamisli plasiraju na javnim natjeCajima, zatim mjesnoga
Tehnickog ureda te pojedina¢nih domacih graditelja slobod-
ne profesije. Onovremeni javni natjecaji, koje raspisuje su-
SaCka opcina (za Gradsku vijeénicu, Banovinsku bolnicu,
Zupnu crkvu sv. Cirila i Metoda, Hrvatski kulturni dom te
Regulacijski plan SuSaka), posebnost su vremena, a omogu-
¢uju, prema kriterijima struke, afirmaciju i angaZman po-
djednako projektantima iz cijele drzave te ponekad i iz ino-
zemstva.” To je svakako bila prednost u odnosu na susjednu
Italiju, gdje su prema kriteriju podobnosti pristup natjecaji-
ma imali samo arhitekti i inZenjeri, ¢lanovi faSistickih sindi-
kata profesionalaca pojedinih talijanskih pokrajina.’

Prvi cjelovitiji prikaz povijesnog kontinuiteta urbanog rasta
Susaka, kao i formiranja njegove arhitektonske fizionomije
u XX. stoljecu, pojavljuje se u zborniku Rijeka iz 1953. go-
dine, u iscrpnom &lanku Urbanisti¢ki razvoj Rijeke* autor-
skog tandema Zlatka Prikrila,’ predstojnika Tehnic¢kog ureda
Susaka u razdoblju meduraca, i Zdenka Kolacija,’ njegova
mladeg kolege. Rijec je o inZenjerima iz prakse te sudioni-
cima lokalnih graditeljskih zbivanja. Do pocetka sedamde-
setih godina niz napisa o domacim arhitektima, kao i o gra-
diteljskim fenomenima opcenito, i nadalje potpisuje inZz. Ko-
lacio u &asopisima Arhitektura i Covjek i prostor,’ a u tekstu
Meduratna arhitektura Rijeke i Susaka, prilog valorizaciji,*
objavljenom u rijeckom zborniku Dometi 1974. godine veé
uocava sve pojavnosti karakteristicne za susacke prilike me-
duratnog doba (natjeCaji, zagrebacki krug arhitekata, novi
regionalizam te posebice urbanisticke probleme, u ¢emu se i
specijalizira).

Moderni arhitektonski jezik na podrucju javnog graditeljstva
meduratnog SuSaka prisutan je vrlo rano, primjerice, u pro-
jektu Banovinske bolnice usvojenom na javnom natjecaju
1931. godine. Unato¢ tomu §to pobjeduju Kazimir Ostrogo-
vi¢ i Slavko Lowy, prihvaéeno je rjeSenje Stanka Kliske kao
najprimjerenije za realizaciju suvremenoga zdravstvenog
objekta. To je ujedno i pokazatelj odredene nedosljednosti
onovremenih natjecaja, bududéi da je njihov raspisatelj, u
ovom slucaju opcina, nerijetko imala moguénost samostal-
nog baratanja nagradenim osnovama.’

Govoreci o osmisljavanju Banovinske bolnice u Susaku, kao
i Bolnice Rebro u Zagrebu, autora S. Kliske sa suradnicima,
valja istaknuti da njihova prostorna organizacija ne nosi u
sebi sva obiljezja prisutna u projektima bolnica tridesetih
godina u nas, a najcesce promisljanih kao sklop nekoliko pa-
viljonski povezanih objekata s glavnom zgradom te u nepo-
srednoj komunikaciji s okoliSem. Naprotiv, bolnicka zdanja
Stanka Kliske naglasenih su masa razvedenih tek isturenim
krilima u straznje dvoriSte, a moguci su utjecaj projektantske
koncepcije Hansa Poelziga, koji je iSao preko Drage Iblera i
primjetnih sli¢nosti u njegovim istovremenim zamislima za
javne objekte (DrZavna Stamparija u Beogradu). Nadalje,
Stanko Kliska nastojao je najjednostavnijim elementima
graditi formu koja odgovara funkciji objekta te je glavna
procelna ploha Banovinske bolnice u SuSaku svedena na
oblik izduZenog pravokutnika i ritam velikih prozorskih
otvora bez istaknutih okvira, a jedno od njezinih bitnih obi-
ljezZja jest i terasasto rjeSenje zavrSnog kata. Bez obzira na
utilitarnost krovne terase, koja je sluZila za sunc¢ane kupelji
bolesnika, element inovativnog time se ne umanjuje. Kao
tada najvisa poloZajna toCka grada, s koje se pruzao pogled
na Kvarnerski zaljev, Istru i SuSak, ukljucuje jos jedan od
postulata meduratne arhitekture obnavljanjem veze covjeka
s okolinom i zrakom. Ne manje znacajan bio je sivkasti ka-
men iz obliZnjeg Kastva kao strukturalni akcent u oplosju
parternih etaZza, ¢ime je objekt dobio na originalnosti i pove-
zanosti s krajolikom. PoStivanje ambijentalnog, osim Sto je
sastavnica modernog graditeljskog shvacanja, bila je u Susa-
ku ujedno i temeljna odrednica takozvanog programa pri-
morske arhitekture koji razraduje i provodi Tehnicki ured."

Radnicki dom i Dom Jadranske straZe ustanove su kojima se
i u SuSaku ostvaruje socijalno-populisti¢ki program bivSega
jugoslavenskog rezima. Graditeljski, medutim, rjeSenja su
sasvim otvorena novome dobu te predstavljaju primjere su-
kladnog prihvacanja suvremenih nazora u domacoj sredini,
u navedenim primjerima zaslugom djelatnika Tehnickog
ureda te Borena Emilija." Projekt Radnic¢kog doma (Tehnié-
ki ured) tipi¢an je za manje javne objekte u Susaku iz ranih
tridesetih, kada bojazan od monotonije ravnih poteza jo$
uvijek postoji, kao i nastojanje na primorskom ugodaju.
Dom Jadranske straZe (Boren Emili) osmisljen, naprotiv, u
ozracju prostornih i oblikovnih otkri¢a kubizma, s priklad-
nom terasom na krovu, karakteristi¢no je ostvarenje u skla-
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du s avangardnim medunarodnim strujanjima treceg deset-
ljeca. I Emilijev Sokolski dom na Trsatu pokusaj je interpre-
tacije puristickih zasada moderne po uzoru na zagrebacku
Skolu aritekture (InZenjerski dom Haberle-Bauera). Oba
projekta za Sokolski dom, onaj neostvareni i onaj ostvareni,
izvrsno ilustriraju atmosferu vremena njihova nastanka. Ri-
jec¢ju, dvadesetih se godina element monumentalnog ostva-
ruje estetiziranjem i traZenjem uzora u tradiciji, Cesto puta i
bez obzira na to o kakvom se objektu radi, dok kasnije mo-
numentalizam, prvenstveno u odnosu na dimenzije, sluzi u
propagandne svrhe spomenutog drZzavno-socijalnog progra-
ma na podrucju graditeljstva, ¢ak i onda kada je u cijelosti
prisutno inovativno promisljanje. Tako su u razradi susacke
zgrade OkruZnog ureda za osiguranje radnika iz 1941. go-
dine autora Bele Auera Cistoca konstrukcije i materijala tre-
bali do¢i u prvi plan, no teZnja k natjecanju sa susjednim su-
parnickim gradom bila je jo§ ocitija. Okruzni ured trebao je
niknuti »na peéinama koje se strmoglavljuju prema Trsat-
skim stubama« te se poput bedema na brijegu nadviti nad
Rijekom u podnoZzju.” Ovaj posljednji veliki predratni pro-
jekt javne arhitekture u SuSaku sprijeCio je rat, a da se i
ostvario, dosao bi s izvjesnim zakasnjenjem u odnosu na
druge gradove u drZavi. Osim toga, nije niti proveden javni
natjecaj, jer Tehnicki odsjek SUZOR-a u Zagrebu kao odgo-
vornog projektanta angaZira inZ. Auera, tada ve¢ specijalizi-
ranog za ovaj tip javnih objekata."”

Od zgrada gradskih poduzeéa kao vrlo rano funkcionalistic-
ko rjeSenje izdvaja se kompleks Javnih i slobodnih carinskih
skladista na nekada$njem Karadordevom pristaniStu (danas
Senjsko pristaniste), koje na samom pocetku tridesetih godi-
na donosi kozmopolitizam te inZenjerstvo Milana Calogovi-
¢a", cijenjenog kao pionira u koristenju armiranobetonskih
konstrukcija u nas. Calogovi¢ je izmedu 1907. i 1914. godi-
ne veé gradio nekoliko luckih i Zeljeznickih skladiSta u Ri-
jeci, a bio je upoznat i s najnovijim dostignuéima znanosti i
tehnologije (temeljenje na nasutom zemljiStu, staticki prora-
¢uni medukatnih konstrukcija, Zeljezna konstrukcija krovi-
Sta). Na srediSnjoj zgradi skladista, luckoj kapetaniji i cari-
narnici uo€ljive su tipi¢ne karakteristike moderne arhitektu-
re izmedu dva rata poput procelne kompozicije s demateri-
jaliziranim uglovima, isticanja horizontala bojom ili jedno-
stavnim balkonskim ogradama te izostavljanja reprezenta-
tivnih pojedinosti na asimetri¢no postavljenim glavnim ula-
zima i stepeni$nim tornji¢ima.” T novo objektno Gradsko
kupaliste iz 1926. godine, Ciji projekt proizlazi iz Tehnickog
ureda, bilo je svojevremeno jedno od najmodernijih na sje-
vernom Jadranu.'" U preuredenju Gradske trZnice u Radiée-
voj ulici (danas Strossmayerova ulica) 1932. godine Tehnic-
ki ured takoder primjenjuje armiranobetonsku konstrukciju,
no poanta je na primorskom »$tihu« domaceg, kao i bijelo-
ga dalmatinskog kamena u oblogama, stepenicama te podzi-
du."” Sljedece godine Prikrilov ured potpisuje projekt za Dr-
Zavnu gradansku Skolu, referirajuci se na stvaralaStvo Ivana
Zemljaka, Sto je prepoznatljivo po usuglasavanju volumena
razlic¢itih veli¢ina te velikih pravokutnih prozora povezanih
u kratke horizontale, a zatim i definiranju ravnog krovista
rudimentarnim vijencem." Osmisljenje Kazimira Ostrogovi-
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¢a" za neostvarenu Putnicku cekaonicu Jadranske plovidbe
iz 1938. godine na usc¢u Rjecine, isto¢no od njezine lijeve
obale, predvida dominirajuce zdanje s vestibulumom i resto-
ranom, koje se prema moru u cijelosti otvara polukruznom
staklenom stijenkom te okomito nadovezujucu izduZenu ce-
kaonicu. Sjeverna fronta vestibuluma i restorana na katu
obloZena je pravilnim i glatkim kamenim plo¢ama, a nisko
krilo ¢ekaonice na istoj je strani zasti¢eno neobradenim pri-
morskim kamenom. Premda je objekt zamisljen u »skeletnoj
konstrukciji« s masivnim stropovima te kontinuiranim sta-
klenim opnama ucvrSéenima Celi¢nim rasterom, zdanje op-
tacu trijemovi polukruznih lukova koji su, pored kamene ru-
stike sjevernog procelja i razvedene pergole terase, sastavni
dio omiljenih mediteranskih citata.® Nadogradeni Hotel
Park drzi se pocetkom 1937. godine znacajnom akcijom u
Susaku na podrudju turisticke arhitekture. David Bunetta®,
jedan od najplodnijih projektanata u SuSaku izmedu dva
rata, pribliZio je izgled hotela tradicionalnom primorskom
graditeljstvu uklapajuéi na juznoj fronti otvorene balkone,
zatim preoblikujuéi istocno krilo u nizove jednostavnih i
prostranih loda te uvlace¢i mansardnu etaZu. Jezik moderne
jasnije je izrazen godinu dana ranije na hotelskom kupalistu
sa sto uvucenih kabina podno zaobljene terase s restoranom,
¢ija stilizirana betonska pergola na stupovima te okrugli pro-
zori doprinose utisku o neofuturisti¢koj interpretaciji motiva
palube broda.”

Izdvajamo velebni Hrvatski kulturni dom, buduéi da su na
c¢uvenom natjecaju iz 1934. godine objedinjena imena inZe-
njera i arhitekata iz svih znacajnijih sredista u drzavi: Lju-
bljane i Zagreba, zatim Beograda i Banja Luke, Sarajeva i
Celja, Murske Sobote, VrSca te Skoplja. Nagradeni projekt
Josipa Pi¢mana te izveden, Alfreda Albinija, s tehni¢kog se i
kompliciranijih, ne samo na domacéem tlu, vec i Sire. Razlozi
su bili nepravilan oblik gradilista i potpuno pomanjkanje slo-
bodnog prostora oko njega, zatim nezgodna konfiguracija te-
rena te zahtjev za smjeStaj mnogih, po namjeni vrlo razli¢itih
sadrZaja na skucenom prostoru. Josip Pi¢man u cijelosti je
udovoljio sloZzenom zadatku ponudivsi turisticki kompleks
hotela s kavanom i restoranom povezanog preko velike tera-
se ispred stambene viSekatnice s kulturnim centrom, u ¢ijem
je prizemlju trebao biti bazen. RjeSenje je u oblikovnom smi-
slu potenciralo kontrast vertikale, gotovo potpuno ostaklje-
nog tornja-hotela i ¢vrste, od bijelog kamena izvedene mase
koncertne dvorane s pridruZzenim sadrzajima. Osebujnost za-
misli bila je i u razvedenosti sastavnih dijelova kompleksa
nasuprot ostvarenoj kompaktnosti, buduci da se Albini u pot-
punosti zadrZava u nizu Strossmayerove ulice. Pi¢manu je,
naime, bio vazan pogled s Jelacieva trga (danas Titov trg)
pored kavane Hotela Kontinental, kao i sa SetaliSta uz Rjeci-
nu te popre¢ne Wilsonove ulice (danas Ulica podhumskih Zr-
tava). Kako su se smjerovi ovih dvaju pravaca gledanja kri-
Zali na prvom dijelu terena, on uvazava bas$ to mjesto, oslo-
bada ga i dijelom prosiruje potiskujuéi izgradnju od zemljis-
ne linije. Pi¢manov Cetrnaesterokatni neboder sav od stakla
bio je revolucionarna novost za tadas$nju Europu, dok Albini
toranj oblaZe s tri strane kamenim plo¢ama otvarajuci ga bal-
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konima samo prema moru. Pomic¢ni stakleni krov na terasi
izostavlja iz financijskih razloga, kao i veliki plivacki bazen
koji se trebao puniti morskom vodom. Odustaje se i od grad-
nje stambene viSekatnice s proceljem prema Strossmayero-
voj ulici. Taj treci, znacajni dio sklopa, Albini projektira tako
da u prizemlju smjesta lokale, a na katovima predvida pro-
strani kazaliSni hodnik oko galerije i pet katova namijenjenih
isklju¢ivo za javne institucije. Suzio je zgradu hotela. Ta-
kvom koncepcijom izgubljena je i planirana terasa ispred ne-
bodera, koja je pomaknuta izmedu njega i peterokatnice. Vri-
jednost konacnog rezultata kao vrhunskog djela modernistic-
kog izraza u kategoriji oblakodera na podrucju tadasnje Jugo-
slavije, odnosno u okviru hrvatske arhitekture tih godina
uopce ipak je neosporna.”

Temeljni izvor informacija o povijesnom kontekstu izgrad-
nje Hrvatskoga kulturnog doma u SuSaku te do sada njego-
va najprimjerenija valorizacija radovi su Andrije Mutnjako-
vica, arhitekta i suradnika HAZU, koji se osamdesetih godi-
na posvecuje znanstvenom istrazivanju djela Josipa Pi¢ma-
na, posebice u Susaku i Primorju.” Svoje spoznaje Mutnja-
kovi¢ objavljuje u rijeCkom zborniku Dometi* 1988. godine,
a nakon deset godina u obliku sveobuhvatnoga monograf-
skog izdanja pod naslovom Arhitekt Josip Pi¢man®. Nada-
lje, knjiga Kako citati grad povjesnicarke umjetnosti Rad-
mile Matej¢i¢ doZivjela je od 1989. godine, kada se pojav-
ljuje, jos§ dva proSirena izdanja, a u njoj su objedinjeni auto-
ri¢ini posljednji dosezi, pa tako i u prikazu Picmanova su-
Sackog nebodera.” Vezano uz istraZivanja meduratne arhi-
tekture SuSaka prvi se puta susreCemo sa strukom povjesni-
Cara umjetnosti, a do tada, Sto je manje-vise logi¢no, s inZe-
njerima koji dolaze iz neposredne djelatnosti. Prvi kriti¢ki
prikazi suSackog nebodera s vremenskim odmakom seZu,
dakle, u osamdesete godine XX. stoljeca, a osim spomenu-
tih nezaobilazni su i pojedinacni napisi mladih rijeckih po-
vjesniCara umjetnosti, primjerice, Dva nebodera — nacio-
nalno i internacionalno u arhitekturi tridesetih godina u Ri-
Jeci i SuSaku videno u Sirem kontekstu™ autora Ervina Du-
broviéa. Rije¢ je o prvoj komparativnoj analizi koja ukljucu-
je ovaj reprezentativni primjer javnog graditeljstva medurat-
nog SuSaka. Dubrovi¢ istice da je susacki neboder, nasuprot
privatnoj inicijativi i namjeni rijeckog nebodera koji isto-
vremeno odiSe monumentalizmom talijanskog neoklasiciz-
ma i modernim medunarodnim stilom, djelo Citave opCine te
da ima i politicku ulogu »kulturnog svjetionika«, premda je
u potpunosti odraz kozmopolitskog duha zagrebacke Skole
arhitekture.

Tradicionalni je izraz na podrucju javnog graditeljstva Susa-
ka izmedu dva rata prisutan u kontinuitetu s modernim, od
sredine dvadesetih godina do kasnih tridesetih, uglavnom
neovisno o narucitelju (opéina, ministarstvo, crkva) ili pro-
jektantu (Gradevinski ured, projektanti slobodne profesije,
drzavni sluZbenici). Jedan od ranijih primjera je zgrada po-
liklinike (Dom narodnog zdravlja), proizasla iz Tehni¢kog
ureda. Stilizirana ugaona pojacanja, Siroka krovna streha te
polukruzni prozorski otvori zblizavali su je s rundbogensti-
lom 1 zgradom suSacke Kotarske oblasti dovrsene 1925. go-
dine, a srediSnje postavljena mansardna etaZa, kao i prostra-

na terasa na juznom procelju trebale su doprinijeti slikovito-
sti primorske arhitekture. Sredinom dvadesetih godina jo$
uvijek se plasticitetom i simetrijom podvlaci ozbiljnost i
znacenje javnog objekta, a prvotna beogradska inacica poli-
klinike (Tehnicki odsjek Ministarstva narodnog zdravlja)
primjer je onodobnog pluralizma stilskih kretanja oslonjenih
na tradiciju.” RjeSenje Jurja Denzlera za Gradsku vijecnicu
u SuSaku iz 1927. godine ubraja se u autorova rana djela.
Kao becki dak te pod utjecajem Viktora Kovacic¢a, ovim pro-
jektom iskazuje svoj afirmativni stav prema povijesti i nasli-
jedu. Osim toga, opc¢inska zgrada trebala je odisati autorite-
tom, ulijevati povjerenje svojim korisnicima u Sto jasnije
ostvarenoj arhitektonskoj ideji, pa poStujudi i takve kriterije
projektant koristi reducirane znakove neoklasicizma.” U re-
alizacijama bankovnih zgrada na nekadasnjem Jelaci¢evu
trgu u Susaku takoder je ocita sklonost reprezentativnosti, a
poznat je slucaj Prve hrvatske Stedionice iz 1921. godine,
autora Aleksandera Freudenreicha. Osnovni povod neorene-
sansnom izgledu glavnog procelja bankovne palace bio je u
»doli¢nom« predstavljanju grada SuSaka i cijele drzave pre-
ma Italiji, budud¢i da se zgrada nalazila na samoj granici s
njome. Uzori se, medutim, pogresno traZe u historicistickoj
Rijeci. Gradska stedionica, stasala nasuprot Prvoj hrvatskoj,
a prema projektu Franje Matiasica iz 1931. godine, primje-
renije se priblizava aktualnim zahtjevima primorskog gradi-
teljstva. Zanimljivo je da je njena fasada okrenuta gradu Ri-
jeci, prema kojoj se u vrijeme izgradnje Prve hrvatske Stedi-
onice valjalo predstaviti u punome sjaju, §to uopce nije upit-
no. Pocetkom tridesetih godina Susak u okviru izgradnje
gradskih poduzeéa odlucuje i prosuduje samostalno, a de
facto konzervativni pristup straznjem procelju sasvim slu-
¢ajno rezultira modernim izgledom.” Kada pak, iz danasnje
vremenske distance, promatramo kompleks Zeljeznicke po-
staje izgraden na suSackoj Brajdici krajem tridesetih godina
(projekt Leposave Dini¢, djelatnice Ministarstva gradevina),
koji je iritirao lokalnu javnost kao kopija inozemnih vila i
dvoraca, osmiSljen u stilu tada deplasiranom u SuSaku te
smatranom zabludom i pogreSkom, moZemo zakljuciti da je
i ovo rjeSenje bilo prvenstveno odraz kompleksa Kraljevine
Jugoslavije, koja je u devetnaestostoljetnoj arhitekturi Au-
stro-Ugarske Monarhije pronasla vlastite uzore.” Unato¢ ja-
kim nacionalnim i ideoloSkim poticajima koji su bili povo-
dom za podizanje nove Zupne crkve sv. Cirila i Metoda u
Susaku (neostvarena), postignuti su vrijedni rezultati, poput
kompromisnog pretapanja Kapele sv. Kriza u Crkvu Presve-
toga Srca Isusova. Prema zamisli Davida Bunette ona posta-
je intimni liturgijski sklop u stiliziranom obliku konzervativ-
noga mediteranskog tipa trobrodne bazilike. Zdanje, Cije su
dimenzije ogranicene zadanim parametrima, ugodnih je pro-
porcija, pogotovo kada je rije¢ o interijeru, a primjerena ra-
svjeta jo§ viSe objedinjuje promisljeno stvorenu atmosferu.
Uz pokusaj ostvarenja potpuno nove Zupne crkve sv. Cirila
i Metoda raspisan je joS jedan od brojnih javnih natjecaja
1931. godine, koji namece sli¢ne zahtjeve u postivanju am-
bijentalnog te okuplja zagrebacki krug arhitekata: J. Denzle-
ra (najuspjesnijeg), S. Podhorskog, J. Korku i P. Krokica, A.
Albinija i J. Picmana te J. Seissela. Znakovit je i posljednji
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neostvareni prijedlog Ivana Mestrovic¢a za spornu crkvu iz
1938. godine. Premda Mestrovi¢ zdanje predocuje u tradici-
onalnoj osnovi evociranjem povijesti sakralnog graditeljstva
u nasim priobalnim krajevima, umjetnicka koncepcija Cita-
vog kompleksa (crkva, zvonik Zupni dvor, terasa, pristup)
bila je de facto u skladu s duhom vremena koje se kontinui-
rano lomilo izmedu tradicije i moderne. Mestrovic¢ se kao ki-
par opredijelio za iskonske kubusne oblike koji djeluju pr-
venstveno snagom svojih masa, a elementi klasi¢ne arhitek-
ture koji su ga privlacili, poput stupa, kupole ili atrija, bili su
traZeni i suvremeni u to doba svuda u svijetu (Plecnik, Loos,
Wright).” Nova Zupna crkva sv. Tereze od Malog Isusa u su-
¢ackoj Cetvrti PodveZica, za razliku od prethodno opisane,
ipak je ostvarena, zahvaljujuci smjestajnim pogodnostima te
manje zahtjevnim uvjetima. Za izradu idejne skice zamoljen
je Velimir Jamnicky, koji je krajem tridesetih godina boravio
u SuSaku radi ostvarenja Generalnoga regulacijskog plana.
Jamnicky odabire model ranokrS¢anske crkve s drvenom
strehom i prozorskim otvorima s gornje bo¢ne strane, a taj
su inicijalni nacrt kasnije razradili arhitekti Leon Babic i
Zdenko Kolacio, tada njegov mladi asistent. I ova izvedba,
opterecena teznjom za primorskim izrazom barem u defini-
ranju interijera kao dvoranskog prostora, jasno izraZava
funkcionalisticku utemeljenost idejnog projekta. Arhitekton-
sko-ideoloski program drugacijeg podrijetla svoju realizaci-
ju u Susaku ima na jednoj od najatraktivnijih mogucéih loka-
cija.* Neobizantska Crkva sv. Porda arhitekta Miomira Ko-
runovica, stasala na Gornjem bulevaru, elitnoj stambenoj ¢e-
tvrti, i danas se istiCe u vizuri SuSaka, podsjecajuci na izvr-
sno osmiSljen plan stacioniranja pojedinih sakralnih jedinica
srpsko-pravoslavne crkve, krajem tridesetih godina vec ra-
zasutih na ¢itavom teritoriju Kraljevine Jugoslavije.

U priblizavanju povijesnog konteksta izgradnje pojedinih
javnih objekta, a pogotovo onih tradicionalnog izraza, njiho-
voj iscrpnoj analizi doprinose brojni napisi autorice ovoga
teksta, tiskani u kontinuitetu u rije¢kom glasilu Susacka re-
vija tijekom devedesetih godina XX. stoljeca. Radovi se za-
snivaju prvenstveno na obradi arhivske grade, koja je izuzet-
no dobro sacuvana u fondovima DrZavnog arhiva Rijeke.
Prvi pak, pregledni uvid u cjelokupnu meduratnu arhitektu-
ru SuSaka ,daje Marijan Bradanovi¢ u posljednjem poglav-
lju kataloga Moderna arhitektura Rijeke izdanog povodom
istoimene izlozbe odrzane u Modernoj galeriji Rijeka 1996.
godine.” Bradanovi¢ takoder sustavno obraduje izvornu gra-
du, Sto niposto ne znaci da je receno sve, posebice u odnosu
na analiticki i komparativni pristup suSackom (i rijeckom)
graditeljstvu razdoblja o kojem govorimo.

Zakljuéak

Na podrucju javnog graditeljstva SusSaka izmedu dva rata
uocavamo sve bitne karakteristike medunarodnoga moder-
nog stila te kontinuitet tradicionalnog izraza, osobito u pred-
stavljanju Kraljevine Jugoslavije, koja se pojavljuje kao sa-
mostalna i nezavisna nakon kataklizme Prvoga svjetskog
rata. Paradoksalno, u okviru drZavnih (i op¢inskih) narudzbi
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nastaju i vrhunska djela moderne arhitekture, kako u Rijeci
(sjediste Kvarnerske provincije, sportsko igraliste na Belve-
deru, domovi za majke i djecu, Zdravstveni zavod), tako i u
SuSaku (Hrvatski kulturni dom, OkruZni ured za osiguranje
radnika, Sokolski dom). Treéi fenomen koji povezuje medu-
ratni arhitektoski fond na cjelokupnom podruc¢ju danasnjega
grada Rijeke jest nastojanje postivanja ambijentalnih karak-
teristika primorske arhitekture. To se u zaCecima primjecuje
veé pocCetkom XX. stoljea kroz generalni stav stru¢nih po-
vjerenstava rijeckoga Tehnickog ureda, dok se program pro-
vodenja primorske arhitekture do krajnosti razraduje u Teh-
nickom uredu SuSaka u razdoblju meduraca te se provlaci u
mnogobrojnim primjerima gradevina javnog karaktera (po-
liklinika, Crkva Presvetoga Srca Isusova, Gradska Stedioni-
ca, neostvareno rjesenje Zeljeznicke postaje, neostvarena
Zupna crkva sv. Cirila i Metoda, Crkva sv. Tereze, Hotel
Park), kao i u djelima projektanata slobodne profesije koji
projektiraju u modernom stilu (Bunetta, Emili, Ostrogovi¢).
Naime, jedna od temeljnih sastavnica kozmopolitskog stila
moderne jest interpretacija ambijentalnog, gdje je bilo dale-
ko najviSe moguénosti za originalnost i osobni izraz.

Osvréudi se na razinu istraZenosti grade vezane uz medurat-
nu arhitekturu SuSaka valja reci da je ona solidna te da je cilj
ovoga rada ukazivanje na njezino postojanje. Prvi cjelovitiji
prikaz formiranja urbane fizionomije SuSaka u XX. stoljecu
daju ve¢ pocetkom pedesetih godina Zlatko Prikril i Zdenko
Kolacio, autori s neposrednim iskustvom u graditeljskoj
praksi, Sto ne pruZa sasvim objektivnu sliku konkretnih zbi-
vanja. Sve do kasnih sedamdesetih Kolacio je jedini autor
koji objavljuje svoja videnja meduratnoga susackog gradi-
teljstva, a kritickim prikazima s vremenskom distancom pri-
klanja se i nekolicina tekstova arhitekta Andrije Mutnjako-
vi¢a. Struka povjesniara umjetnosti ukljucuje se u djelu
Radmile Matejcic te u pojedinacnim prikazima mladih auto-
ra: Ervina Dubrovi¢, Marine Vicelje*, Julije Lozzi-Barkovié
i Marijana Bradanovica. I ovaj rad pridruzuje se skretanju
paZnje na bogat i zanimljiv fond meduratne arhitekture Su-
Saka, koja zasigurno zasluZuje jedno monografsko izdanje.

Biljeske

1

Susak je proglasen gradom kraljevskim ukazom 1919. godine. Za
stvaranje njegove materijalne baze bilo je presudno priznanje luke
Baro$ prema Rapalskom ugovoru iz 1920. godine, §to mu osigura-
va buducénost jakoga luckog emporija i turistiCko-tranzitnog sredi-
Sta na sjevernom Jadranu. U administrativnom pogledu Susak je do
1922. godine u sastavu Modrusko-senjske Zupanije, do 1929. godi-
ne dio je Primorsko-krajiSke oblasti, zatim Savske banovine, a od
1939. godine ukljucen je u Banovinu Hrvatsku. Pocetkom tridese-
tih godina broji preko 16.000 stanovnika.

2

Pravila za raspisivanje natjecaja u oblasti arhitekture i inZenjer-
stva usvojena su 1920. godine, a odnosila su se na privatne i javne
objekte veceg znacenja, na uredenje i proSirenje gradova ili stvara-
nje sasvim novih naselja. To je znatno doprinijelo afirmaciji natje-
¢aja koji su se mogli raspisivati na mjesnom, drZzavnom i meduna-
rodnom nivou. Pravila ostaju na snazi do 1938. godine, kada Minis-
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Milan Calogovi¢ (Vinkovci, 1878. — Zagreb, 1945.) zavrsio Poli-
tehnicki fakultet u Budimpesti 1900. godine, gdje je do 1904. po-
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ganizatora Tehnicke visoke Skole u Zagrebu. Redovitim profeso-
rom imenovan je 1919. Inz. Calogovié bio je ¢lan ravnateljstva gra-
devinskog poduzeca Ferrobeton, osnovanog u Susaku 1922. godi-
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Kazimir Ostrogovi¢ (Omisalj, 1907. — Zagreb, 1965.) diplomira
na Tehni¢kom fakultetu u Zagrebu 1934. godine. Jedan je od prvih
suSackih arhitekata Skolovanih u duhu hrvatske moderne. Opredje-
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Summary

Julija Lozzi-Barkovi¢

Public Architecture of Susak between the
Wars, with Review of Existent Research

The first comprehensive account concerning the historical
continuity of urban growth of SusSak and formation of its
architectural physiognomy in the 20" century was published
in Rijeka — Zbornik in 1953, in exhaustive and well-found-
ed article Urbanisticki razvoj Rijeke i Susaka (Urbanist
development of Rijeka and Susak), by Zlatko Prikril and
Zdenko Kolacio. Eng Kolacio also published a series of
texts on architects of SuSak and its international architects,
in Covjek i prostor journal during the 1950s and 1960s. He
grouped his observations, taken in the course of many years,
in Vizije i ostvarenja 1978, and in Dometi magazine during
the 1980s (as well as other authors, Mutnjakovi¢, Buni¢, V.
Ekl). During the 1970s and 1980s, Radmila Matejci¢ con-
tinually publishes her articles on architecture and urbanism
of SuSak in the 20" century in Nasa Rijeka, a local maga-
zine; all these accounts of individual buildings were pub-
lished in Kako citati grad (How to read a city) in 1989. The
book was republished twice, with recent works by dr.
Matejci¢. Her new contributions deal with the architectural
history between the wars in the Rijeka and SuSak region. We
must not omit the Peristil magazine, No 31-32, with reports
from the 5" Congress of Association of Societies of art his-
torians of Yugoslavia, held in Zagreb in 1989. Several arti-
cles on the history of modern architecture in Susak were
published here, including ones by Ervin Dobrovi¢, Dva
nebodera — nacionalno i internacionalno u arhitekturi
tridesetih godina u Riejci I SuSaku videno u Sirem konekstu
(Two skyscrapers — the national and the international in
architecture of the thirties in Rijeka and Susak, seen in a
broader context), and by Marina Vicelja, Prodor funkcional-
izma u sakralnu arhitekturu Susaka (Intrusion of functional-
ism into the sacral architecture of Susak). I would like to
emphasize the text by E. Dubrovié, who made a shift in see-
ing these two crucial examples of modern architecture in
Rijeka and SuSak by using multidisciplinary approach to the
architectural phenomena. The nineties were crucial for my
own published works on SuSak architecture between the
wars, which resulted in my texts being published in Susacka
revija, and in Vjesnik DrZavnog arhiva Rijeka. In 1996,
Modern Gallery in Rijeka organized an exhibition and issues
a catalogue about the Modern architecture of Rijeka (among
other contributions, it contains a review of architecture
between the wars by Marijan Bradanovic). The architecture
of Rijeka and SusSak between the wars is intriguing since the
time of its origin, and it stimulates the scholars as well as the
wider public, which does not mean that everything has
already been said, especially concerning the analytical and
comparative approach to the architecture of the time.
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Juraj Denzler, Gradska vije¢nica u Susaku, 1927. (foto J. L. B.).
Drago Ibler, projekt za Gradsku vije¢nicu u Susaku (neostvareno), 1927.

Aleksander Freudenreich, Prva hrvatska Stedionica u SuSaku,
1921. (foto J. L. B.).

Franjo Matiasi¢, Gradska Stedionica u Susaku, 1931. (foto J. L. B.).

Zemaljska osnovna $kola na Pe¢inama,
1933. (iz zbirke V. Smesnija).

David Bunetta, Crkva Presvetog Srca
Isusova na Boulevardu, 1931. (foto J.
L. B)).

Momir Korunovié¢, Crkva sv. Porda na
Boulevardu, 1938. (foto J. L. B.).
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Leposava Dini¢, Zeljezni¢ka postaja na Brajdici (detalj), 1939. H
(foto J. L. B.). i
Kazimir Ostrogovi¢, Parobrodarska i putnicka ¢ekaonica Jadranske
plovidbe na Brajdici (neostvareno), 1938.
Bela Auer, Okruzni ured za osiguranje radnika na Boulevardu
(neostvareno), 1941.
Alfred Albini, Hrvatski kulturni dom
u Susaku, 1936. (foto J. L. B.).
Josip Pi¢man, projekt Hrvatskoga kulturnog
doma u Susaku (neostvareno), 1934.
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