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Jerica Ziherl

Novigradski Muzej — Museo Lapidarium

Uvod

Na reprezentativnoj izlozbi Hrvati i Karolinzi, koja se nakon
Splita (2000.) jednim dijelom predstavila i u Bresci
(2001./2002.), novigradskim je spomenicima iz zbirke Lapi-
darij pripalo istaknuto mjesto, a tekstovi o njima donijeli su
nova saznanja o nastanku grada Novigrada.! U starijoj se hi-
storiografiji nebrojeno puta raspravljalo o podrijetlu grada i
njegovu pretpostavljenom vrlo ranom postanku. Rasprave o
ubikaciji Emonie, Emonije, Aemonie, koje su sluZile isklju-
¢ivo za pokusSaj utvrdivanja utemeljenja grada u antici, nisu
do danas nasle uporiSta u materijalnim dokazima koje pak
nalazimo u najblizem ruralnom ambijentu. Konkretni mate-
rijalni dokazi koji upucuju na podrijetlo ili na »politicko-
gospodarski« status grada sacuvani su kameni ulomci iz ra-
nosrednjovjekovnog razdoblja i najnovija istrazivanja novi-
gradske kripte. Teza koja se sve viSe uzima u obzir o tome
da nastanak grada (Novigradske biskupije) valja povezati s
izgradnjom kripte, koja je sastavni dio prvog arhitektonskog
koncepta danasnje Zupne crkve Sv. Pelagija, smjelo nadilazi
viSestoljetne pretpostavke o njegovu antiCkom podrijetlu.
Ono S$to vecina suvremenih autora koji se bave novigrad-
skom povijescu Zele naglasiti nesumnjivo je postojanje No-
vigrada kao kasnoantickog castruma ili castelluma, tj. civil-
nog naselja s moguénoséu obrane, na ¢ijim se gabaritima po-
stupno razvija i postaje gradom. U prilog tome ide i odavno
poznat podatak o Novigradu kao srediStu rane franacke
uprave u kojem je stolovao vojvoda Ivan (dux lohannes).?
Zato nam se novigradski spomenici iz zbirke Lapidarij, oso-
bito ranoromanicki korpus, otkrivaju »kao veliki neverbalni
povijesni dokument; pravi arhiv u kamenu«.? Bogata novi-
gradska zbirka ima veliku kulturno-umjetni¢ku vrijednost, a
neki od njezinih reljefa pripadaju najboljim ostvarenjima
predromanic¢ke skulpture, ne samo u kontekstu hrvatske
nego i europske kulturne bastine.

Sazeta kronologija zbirke novigradskog Lapidarija

Bez obzira na to Sto je zbirka novigradskog lapidarija odav-
na poznata stru¢njacima i predmetom znanstvenih istraZiva-
nja, ona je kroz duze vremensko razdoblje bila neprimjere-
no izloZena. Zapravo ne mozemo doslovno reci »neprimje-
reno« jer u nasem slucaju ono ne nosi negativne konotacije.

Radi se, naime, o tome da je svako povijesno razdoblje ima-
lo svoj odnos prema onome Sto danas nazivamo muzealiza-
cijom kulturnih dobara. Upravo nas stoga pri¢a o novigrad-
skom Lapidariju vraca unatrag gotovo vise od jednog stolje-
¢a, Sto zapravo govori da se nekada, kao i danas, skrbilo o
tim vrijednim spomenicima. O njima su pisali Giacomo Fi-
lippo Tommasini (1595.-1655., novigradski biskup 1641.-
1655.), Pietro Kandler (1804.-1872.) i Giuseppe Caprin
(1843.-1904.).* Doduse, oni ne govore o »zbirci«, nego o
pojedinim kamenim ulomcima koji viSe nisu bili u funkciji
sakralnog kompleksa, no vidljivo su nosili vrijednosne ka-
rakteristike. Konkretnije podatke o »zbirci« dobivamo iz iz-
vjestaja porecCkog Istarskog drustva za arheologiju i zavicaj-
nu povijest / Societa Istriana di Archeologia e Storia Patria
(u daljnjem tekstu Drustvo), ¢iji su ¢lanovi bili i Novigrada-
ni Giuseppe Parentin i Giovanni Urizio. Tako se u izvjeSta-
ju Drustva iz 1895. godine spominju istraZivanja u novi-
gradskoj kripti provedena radi utvrdivanja njezina, pretpo-
stavljenog, ranokrSéanskoga podrijetla. No umjesto trazenih
podnih mozaika na svjetlo su dana izisla 23 kamena ulom-
ka, ve¢inom pluteja, ¢ija su nali¢ja u prijaSnjim razdobljima
posluzila za poplocenje prostora. S obzirom na to da su
prednje strane bile ukrasene reljefnim kompozicijama, do-
nesena je odluka da kameni ulomci budu »izloZeni« na trgu
uz juzni bocni zid crkve Sv. Pelagija (nekoliko kamenih spo-
menika tamo se nalazilo i ranije). Sljedece Sto biljeZimo jest
podatak da se neposredno nakon toga zapocelo s izgradnjom
novog primjerenog prostora za kamene ulomke. Godine
1897. novigradska op¢ina sastavlja zbirku Lapidarium i po-
stavlja ju u poluotvoreni objekt (lodu) koji se nalazio na
glavnom trgu sjeverozapadno od crkve Sv. Pelagija i time
postao sastavnim dijelom gradskog parka. Izgradnju Lapi-
dariuma nadgledavali su Andrea Amoroso i Antonio Po-
gatschnig, a financijsku konstrukciju od 1052,44 kruna pro-
porcionalno su snosili novigradska Comuna, porecko Drus-
tvo i Monarhija’> Lapidarium je »preZivio« dva svjetska
rata, no svojevrsni mali muzej na otvorenom postupno je na-
grizao zub vremena. Branko Fucié, jedan od prvih hrvatskih
konzervatora koji dolazi u Istru nakon II. svjetskog rata, u
svom Izvjestaju iz 1947. godine pise da je zbirka zateCena u
rusevnom objektu (lodi) »neprimjerno izloZena i zastiCena
(...) pod udarom nevremena (...) neukusno zabetonirana (...)
vlaga i sol razaraju mekani kamen (...)«.® Nakon dugogodis-
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nje stanke odluceno je da se zbirka premjesti na neko pri-
godnije mjesto a stara loda sruSi. Godine 1964. stru¢njaci
Arheoloskog muzeja iz Pule demoliraju, dokumentiraju, po-
stavljaju i izlaZu zbirku u prizemnim prostorijama barokne
palace Rigo nedaleko od glavnog novigradskog trga. Time
Lapidarij postaje sastavnim dijelom srednjovjekovne zbirke
pulskog muzeja koji ujedno nadgleda izloske.” No vrijeme je
jos jednom pokazalo da ni taj prostor nije primjeren zbirci.
Dugogodis$nja izloZenost spomenika vanjskim atmosferskim
neprilikama izazvala je listanje i mrvljenje kamena, u kon-
zervatorskom Zargonu znano kao »kamena kuga«, a koriste-
nje neprotektoriranih Zeljeznih nosaca »ugrozilo je zdravlje
kamena i izazvalo njegovo pucanje zbog Sirenja rde; iste
ugradnje su kamen i onecistile cementnim, malternim i bo-
jenim nali¢ima.«® Zbog alarmantnog stanja zbirke, ali i zbog
vlaZnosti i zapuStenosti prostora, godine 1992./93. zapocinje
se s konzultacijama o njezinu spasavanju. Godine 1994. tim-
skim radom Komisije za zastitu spomenika kulture Opcine
Novigrad, pulskog Arheoloskog muzeja i tadasnjeg rijeckog
Regionalnog zavoda za zastitu spomenika kulture zapocela
je dugogodiSnja sanacija Lapidarija.® Lapidarij je nanovo
demontiran i privremeno deponiran u podrum novigradske
Osnovne Skole Rivarela. Nakon demontaZe i pohrane djelat-
nici pulskog Arheoloskog muzeja Ciste lapide i otklanjaju
vezne Zeljezne kuke. Godine 1995. sastavljen je elaborat sa-
nacije Lapidarija te se pristupilo desalinizaciji.' U podrumu
Skole napravljena su tri velika bazena u koje je potopljeno
60% kamenih spomenika te se sustavno analizira voda. Go-
dine 1996. uz nadzor splitskog konzervatora Ive Donellija,
pulskih arheologa i preparatora vrse se izmjene vode i nama-
kanje preostalih 20% kamenih spomenika. Godine 1997. de-
salinizacija je uspjeSno zavrSena, a tijekom 1998. vrsi se
konsolidacija (tj. ucvrséivanje strukture kamena kemijskim
preparatima u vremenskom terminu od 10 do 20 dana po
spomeniku), spajanje fragmenata lapida, rekonstrukcija te
izrada dokumentacije i bibliografije.

Istovremeno s radovima na sanaciji kamenih spomenika za-
pocelo se i s projektom osnivanja i izgradnje nove zgrade
(muzeja) za zbirku Lapidarij, s obzirom na to da u Novigra-
du nije postojao povijesni prostor u kojemu bi zbirka mogla
biti zadovoljavajuée izloZena. Kljucna je pretpostavka bila
da buduéi muzej ne moZze biti izvan gradske jezgre, a da bi
po mogucénosti trebala biti Sto blize Zupnoj crkvi — bivsoj ka-
tedrali, odakle i potjece vecina spomenika. Odabrana je lo-
kacija pored glavnoga gradskog trga i Zupne crkve — urbani
prostor grada koji je bio prazan, neureden i neadekvatno
iskoriSten (drvarnice obliznjih stanara, parkirno mjesto,
smjestaj za komunalni otpad itd.).!" Godine 1999. prihvaéen
je prijedlog Izmjene i dopune PUP-a starogradske jezgre
Novigrada, a 2000. izraden je muzeoloski elaborat.'? Na te-
melju Detaljnog plana uredenja dijela povijesne jezgre iz
2001. godine definirano je podruéje obuhvata izgradnje.
Plan je predvidio parcelu koja obuhvaca zgradu tlocrtno pra-
vokutnog oblika, platformni prilaz i dio javnog prostora —
parka, ukupne povrSine 780 m2. Na temelju urbanistickih
proporcija raspisan je pozivni arhitektonski natjecaj sa sadr-
Zajem u kojem se traZila svjeZa, inovativna i tehnologijski
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doradena arhitektura koja bi bila suveren i suvremen odgo-
vor na zahtjeve programa i konteksta.!> Nakon razmatranja
idejnih arhitektonskih rjesenja izabran je projekt Dvije crne
kutije i park rijeCkog arhitektonskog biroa Randi¢ — Turato.
Projekt je bio izabran zato Sto je tekstura zgrade svojim jez-
grovitim i oporim formalnim izrazom — jednostavni tekton-
ski okvir u kojem dominiraju »dvije crne kutije« za udo-
mljavanje izloZaka — odrazavala recipro¢ni odnos krajolika
te fizicke prisutnosti gradevine i artefakata, a ujedno nije
predstavljao ni neutralnu »bijelu kocku« ni spektakularni
skulpturalni manifest. Forma opipljive tenzije izmedu kon-
struktivne nuZnosti, duhovne vrijednosti i doZivljajne artiku-
lacije bila je zadovoljena. Zakljucak je bio da odabrano rje-
Senje predstavlja kako uspjesnu interpolaciju suvremene ar-
hitekture unutar starogradske jezgre tako i dostojan arhitek-
tonski okvir dragocjenim spomenicima — izloScima. Godine
2003. izraden je idejni, glavni i izvedbeni projekt, a iduce se
godine, nakon izvrsenog arheoloskog istraZivanja lokaliteta,
zapocelo s gradnjom muzeja. Godine 2006., na temelju ela-
borata muzeoloSkog postava, zbirka Lapidarij udomljena je
u novoj zgradi, odnosno u novoosnovanoj javnoj kulturnoj
ustanovi nazvanoj Muzej — Museo Lapidarium.'*

Time se nasa prica o vrijednim novigradskim spomenicima
privela kraju. Dakako, kao §to smo spomenuli u uvodom di-
jelu, svako povijesno razdoblje drukcije promislja o muzea-
lizaciji kulturnih dobara. Ovo naSe izrazava ideju muzeja
poput spremnika energije s potencijalom ukljuéivanja novih
slikovnih sklopova, koncepata i konstrukta u proces stvara-
nja mjesta gdje »se pripovijeda pric¢a kojoj se vjeruje«. Sto-
ga je novigradski muzej s jedne strane kompaktan a s druge
polivalentan; on je suvremeni urbani hibrid ¢ija je namjena
ne tradicionalna prezentacija zbirke, ve¢ prezentacija identi-
teta. MoZemo samo dodati: prezentacija ljudskih konstrukci-
ja, a ne destrukcija. Upravo stoga Sto se radi o ljudskom
stvaralastvu, kako kroz davna vremena, tako i danas, za ovu
¢emo priliku izostaviti neke od mana ili promasaja u projek-
tiranju, gradnji ili pak samom postavu. Osnovni je cilj posti-
gnut: udomljena je vrijedna zbirka i nakon mnogo godina
nanovo je dostupna javnosti.!> Treba samo vjerovati da ¢e
muzej u svakom smislu blagotvorno urasti u svoju sredinu,
Zivim sadrzajima revitalizirati postojece stanje i podignuti
kriterije kako mjeStana tako i gostiju.

Opis zgrade: Dvije crne kutije i park

Zgrada muzeja koncipirana je kao prizemni paviljon sa sklo-
pivom ostakljenom opnom i dvjema punim betonskim jez-
grama postavljenima unutar prostora koje ujedno dominira-
ju korpusom zgrade. Jedan betonski volumen je pravokut-
nog, a drugi, visi, oktogonalnog oblika: reminiscencije na
nekadasnje izvorno podrijetlo najreprezentativnijih spome-
nika iz zbirke — bazilika (kripta) i baptisterij. Muzej je podi-
jeljen na dvije etaze: visoko prizemlje i suteren.!¢ SrediSnji
dio visokog prizemlja u cijelosti je namijenjen izloZbeno-
prezentacijskom prostoru, a na sjevernoj strani nalazi se pro-
stor za smjeStaj zaposlenih i stubiste. Krov zgrade je ravan i



konzolno pokriva prostor muzeja. Atika krova obloZena je
betonskim plocama koje su postavljene u liniji staklene
opne. U suterenu gradevine, uz sanitarne ¢vorove i manji
izloZbeni / multimedijski prostor, nalazi se Cuvaonica te pro-
stor strojarske podstanice s dizalicom topline i kotlovnicom.
Staklena opna paviljona omogucuje transparentnost i lako¢u
volumena te ostvaruje proZimanje vanjskog i unutarnjeg
prostora. U ljetnim mjesecima, izvedbom sklopivih stakle-
nih stijena, stvara se slobodan prolaz i komunikacija posje-
titelja kroz zgradu i uokolo nje.

Interijer muzeja sastoji se od pravokutne ostakljene dvorane
u kojoj srediSnje mjesto imaju dvije tzv. »crne kutije«. Veli-
ka stijena uz isto¢ni rub zgrade sadrzi multimedijski zid pri-
godan za biblioteku, informacijski punkt i razliite prezenta-
cije (projekcije). Zid i pod interijera obloZeni su lakiranim
drvom, dok su suterenske sanitarije obloZene keramikom
malih dimenzija. Zide uredskog i suterenskog prostora obo-
jeno je ljubicasto, a podovi su od epoksidnog samoliva Zute
boje. Strop paviljonskog prostora obloZen je plastificiranim
bijelim plohama koje pokrivaju raster ugradenih neonskih
rasvjetnih tijela. Interijer je muzeja projektiran tako da se su-
stavom mobilnog namjestaja (informacijski punkt, gardero-
ba, stolice itd.) vrlo lako moZe organizirati za razli¢ite na-
mjene: predavanja, prezentacije, znanstvene skupove, pult
za prodaju i sli¢no.

Dva su prostora stalnog postava (»crne kutije«) tamna. Bu-
dudi da je unutrasnjost tih prostora obojena antracit-sivom
bojom, vidljivost je minimalna. Jedino je osvjetljenje muze-
oloska rasvjeta koja naglaSava izloZak i pritom stvara dodat-
no ambijentalno osvjetljenje koje omogucuje kretanje. Mini-
malni okularni otvor koji propusta prirodnu svjetlost u vi-
Sem objektu ne remeti svjetlosnu scenografiju. Usredotoce-
nost je posjetitelja na izloske maksimalna i ni¢im ometana.
Takvim osvjetljenjem stalnog postava unutar zatvorenih vo-
lumena stvara se razli¢iti mikroambijent cjelokupnog interi-
jera muzeja. Osvjetljenje izvan »crnih kutija« difuzno je i
nenametljivo te se spaja s prirodnom svjetlos¢u (vanjski
park i trg). Izvan glavnog korpusa stalnog postava, tj. dviju
»crnih kutija, u interijeru je izloZeno nekoliko najcjeloviti-
jih lapida koje razliitim i razigranim postavom oznacuju
namjenu zgrade. Slobodno postavljene lapide, zbog stakle-
nog zida, vidljive su sa svih prilaznih strana i ujedno pred-
stavljaju svojevrsni uvod u pricu o »novigradskom lapidari-
Ju«.

Zgrada muzeja interpretira kontekstualni odnos prema mu-
zejskoj gradi, arhitekturi, krajoliku i posjetitelju. Muzej je
dio urbanog krajolika, no istovremeno ¢ini i samostalnu cje-
linu.!7 Temeljna je komunikacija u prostoru kruzna, ali se
posjetitelj ve¢ kod pribliZavanja muzeju konfrontira s neko-
liko slobodno postavljenih izloZaka i s dva zida samostalno
stojecih objekata (tzv. »crne kutije«). Oko tih objekata pro-
lazi nesmetana komunikacija koja bilo s koje strane uvijek
ponovo omogucava uvid u prostorni raspored muzeja.

Na zaceljnom dijelu muzeja smjeStene su zatvorene i polu-
zatvorene prostorije. Uredski prostor ukomponiran je u tek-
toniku zgrade i ni¢im ne ometa kruznu muzejsku komunika-
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ciju posjetitelja. Neposredno pored uredskog sklopa, u istoj
ravnini, nalazi se stubiste koje vodi u suteren. StubiSte je
lako uodljivo, kako zbog kruzne komunikacije, tako i zbog
relativno male kvadrature muzeja.'® U suterenu, pored stubi-
Sta, smjeStena su Cetiri sanitarna ¢vora. Lijevo od sanitarnih
¢vorova nalazi se mala multimedijska dvorana s nekoliko
izloZenih lapida. U nastavku manje dvorane nalazi se ulaz
cuvaonice i kotlovnice. Relativno velika ¢uvaonica bit ¢e
opremljena mikroklimatskim i sigurnosnim sustavima, po-
trebnom gradom za arhiv i trezor muzeja.

S obzirom na to da se muzej nalazi pored javne zelene povr-
Sine, odnosno parka, obilazak muzejskog postava nastavlja
se i u vanjskom prostoru. Na parkovnoj povrsini izloZeni su
oni dijelovi zbirke kojima je podrijetlo vanjska upotreba kao
Sto su dovratnici, pragovi i atike.!” U parkovnom dijelu na-
lazit ¢e se i prigodne sjedalice za stanku ili odmor posjetite-
lja, a u ljetnim mjesecima odrZavat Ce se tzv. Light&Sound
sadrZaj kao i prigodna kulturna dogadanja.

Koncepcija stalnog postava

Rad na muzeoloSkom konceptu temeljio se na ostvarivanju
muzeja kojemu ¢e primarna djelatnost biti pohrana, prouca-
vanje i izlaganje zbirke Lapidarij.2® Medutim, osnovna kon-
cepcija muzejskog postava prilagodena je suvremenosti i
izrazava ideju muzeja kao vrste pripovijesti, beskrajno boga-
te slikovne arhive. Opca slika muzejskog postava temelji se
na principu izlaganja reprezentanata fundusa — lapidarija,
pokusaju razvijanja pri¢e o odredenom razdoblju u odrede-
noj sredini, dopuni stvarnog prikaza virtualnim i principu
izlaganja povremenih izlozbi u skladu s prostornim moguc-
nostima.?! Slijedom navedene koncepcije rjeSavaju se tri
muzeoloSke prostorne komponente:

1. gravitacijsko podrucje: predvorje, prijamni prostor, garde-
roba, parkovni dio;

2. podrucja za prezentaciju: oktogonalni i pravokutni pro-
stor, paviljonska i suterenska dvorana te dijelovi parkovnog
i ulaznoga prostora;

3. ured, ¢uvaonica i spremiste.

Muzej je kombinacija svih triju funkcija, s time da podrucja
za prezentaciju zauzimaju dvije treine prostora muzeja, od-
nosno koriste se za izlaganje. Sve su tri komponente u me-
duodnosu i razmjerima koji pruzaju fleksibilnost izlagackog
prostora kako za stalni postav tako i za povremene izlozZbe te
pedagosko-didakti¢ke djelatnosti. Stalni postav temelji se na
izlaganju najvrednijih i najcjelovitijih spomenika iz zbirke
Lapidarij.?

Tehnicki opis nacina izlaganja

Nacin izlaganja (postavljanja) stalnog postava lapidarne
zbirke zadovoljava sigurnost i integritet izloZaka te relativ-
no kvalitetno razgledavanje i doZivljaj. U tehnickom smislu
svi izlosci imaju jednaku ili sli¢nu fizicku strukturu. Radi se
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o vapnenackim ili mramornim artefaktima relativno velike
tvrdoce. Svi su predmeti kompaktni i ne ocekuju se pojave
drobljenja kamena ni procesi salinizacije koji uzrokuju de-
gradaciju povrsina.?® Stoga su izloSci postavljeni slobodno,
bez zastitnih stakala ili drugih zaStitnih elemenata. Veéina
izlozaka postavljena je na okomite plohe zida, objesena na
konzole od nehrdajuceg Celika uz dodatno osiguranje od po-
micanja i prevrtanja.

Dvije grupe spomenika postavljene su na specifican nacin
da bi do izrazaja dosla njihova izvorna funkcija. U zbirci po-
stoje tri pluteja oltarne pregrade koji su ukraseni plitkim re-
ljefima s jedne i druge strane, a neki su obradeni na proboj.
Radi se o, u svjetskim razmjerima, unikatnom primjeru per-
foriranog pluteja te je trebalo istaknuti tu osobinu. Da bi se
pokazao cijeli ukras, a ujedno upozorilo na njihovu izvornu
funkciju ograde, pluteji su postavljeni u prostor na nacin da
formiraju malu ogradu po Sirini Cetvrtaste »crne kutije«. Na
poziciji ograde formirana je stuba koja asocira podjelu pro-
stora na prezbiterij i naos.

Drugi izloZak koji je postavljen prema posebnom projektu
ciborij je biskupa Mauricija. On se nalazi u osmerostranoj
»crnoj kutiji« koja simulira prostor krstionice u kakvoj se
izvorno nalazio. Bududi da je sacuvano pet stranica kosare
ciborija i jedan kapitel, izradena je djelomic¢na rekonstrukci-
ja Citavog ciborija. Podatke o njegovu izvornom izgledu do-
nosi nam Doufurnyjev crtez iz 1783. godine, a ciborij je bio
izloZen s rekonstruiranom koSarom na izlozbi Hrvati i Karo-
linzi u Splitu i Bresci.?* Ta je rekonstrukcija bila dobro pri-
hvacena pa je prenijeta u novigradski muzej. Stupovi cibori-
ja imitiraju se u metalnoj konstrukciji (glatke cijevi) koja se
oslanja o gornju plohu Sesterostranog krsnog bazena. Na
mjestu gdje nedostaje pet kapitela neutralna je minimalna
konstrukcija, a ploe koSare objeSene su na metalne ploce
postavljene u Sesterokut. Visina cjelokupne konstrukcije za-
dana je Dufurnyjevim nacrtom, no s obzirom na to da povi-
jesni nacrt ne donosi egzaktne dimenzije, visina ciborija je
pretpostavljena.

Odredeni broj izloZaka postavljen je unutar paviljonske dvo-
rane na postamentima izvedenim istim materijalom i bojom
kao vanjsko zide dviju »crnih kutija«. Oni su sagledivi sa
svih strana i ne ometaju kruznu dvoransku komunikaciju.
Stalni postav sacinjavaju najcjelovitiji i najznacajniji spo-
menici iz lapidarne zbirke, dok odredeni broj ulomaka osta-
je u Cuvaonici. Zbog njihove kulturno-povijesne vrijednosti
oni Ce biti dostupni stru¢njacima i ostaloj zainteresiranoj pu-
blici.

Multimedijski pristup u prezentaciji postava

Uz formalnu i pojmovnu jasnodu stalnog postava kao sekun-
darni instrumentarij u predstavljanju muzejske grade poslu-
zit ¢e multimedijska sredstva. Suvremeni pristup linearnog
diskontinuiteta uz pomo¢ multimedijske prezentacije povje-
ren je umjetnicima i struénjacima razlicitih struka. S obzi-
rom na to da je multimedijski pristup vrlo pristupacna ko-
munikacijska metoda, posluziti ¢e kao osnovni mediji za
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objasnjavanje odabranih povijesnih i kulturoloskih fenome-
na. Spojem virtualnog i stvarnog prenosit ¢e se poruke i zna-
nja Sirokom krugu posjetitelja, osobito najmladima te Siriti
polja muzealne odredenosti.>> Uz izloske iz zbirke Lapidari-
ja i multimedijskih sredstava, u suterenskom prostoru muze-
ja koristit ¢e se razliciti didakti¢ki materijali koji ¢e najmla-
doj publici omogucavati istraZivanje, ucenje i razumijevanje
muzejskog sadrzaja.

Princip primjene suvremenih komunikacijskih metoda kod
muzejskog postava upotrijebit ¢e se i za osnovnu signaliza-
ciju muzejske zgrade. Stoga Ce se ve¢ na gradskom trgu na-
laziti virtualna slika / znak koja e plijeniti paznju i upuciva-
ti posjetitelje na muzej. U sklopu toga iskoristila bi se i jed-
noli¢na ploha ukosenog prilaza muzeju za diskretne i sadr-
Zajne multimedijske efekte.

Zakljucak

Novigradska zbirka Lapidarij po svojoj vrijednosti spada u
najvisu kategoriju kulturnih dobara te smatramo da ¢e pri-
mjerenom prezentacijom u novim prostorima muzeja dobiti
zasluZeno kako lokalno / nacionalno tako i svjetsko znace-
nje. Muzejskom prezentacijom najreprezentativnijih dijelo-
va zbirke predocCuju se argumenti proslosti spojeni u kontek-
stu i meduodnosu kao rezultat kreativnog djelovanja i zako-
nitosti znanstvenih disciplina. Stoga je Muzej — Museo La-
pidarium zamiSljen kao multidisciplinaran i interaktivan
prostor koji ¢e suvremenim muzeoloSkim metodama i razli-
¢itim didakti¢ko-edukativno-kulturnim programima postati
inspirativnim, ugodnim i atraktivnim mjestom okupljanja
hova ucestala vracanja. No prije svega, novigradski muzej
svjedocit ¢e o bogatoj kulturno-povijesnoj bastini koja ne
pripada samo autohtonom prostoru: ispreplitanjem uzaja-
mnih odnosa i utjecaja ona postaje sastavnim dijelom ne
samo hrvatskih ve¢ i europskih kulturoloskih zbivanja. Na-
posljetku, muzej ¢e govoriti i o identitetu Novigrada koji,
svjestan svoje proslosti, nastoji sacuvati njezine vrijednosti i
znacenja za buduca pokoljenja.
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Summary

Jerica Ziherl
The Lapidarium Museum in Novigrad

The Lapidarium Museum in Novigrad is a new building
complex intended for museum and gallery use. The basic
mission of the museum is (finally) the museological presen-
tation of an exceptionally valuable collection of stone monu-
ments, known in literature as the »lapidarium of Novigrad,«
which was exhibited in an inappropriate way for a long peri-
od of time. Even though its primary activity is preservation,
documentation, and presentation of the collection, the muse-
ological concept has been adapted to modernity and express-
es the idea of museum as a sort of energy container with the
potential of including new sets of images, concepts, and
constructs into the process of creating a place where »a cred-
ible story is told.« Therefore, the museum of Novigrad is
both compact and polyvalent; it is a modern urban hybrid
aiming at the presentation of identity rather than the tradi-
tional presentation of the collection.

The new building, designed by »Randi¢-Turato« architects
from Rijeka, facilitates the application of modern museolo-
gical methods. It has been conceived as a one-story pavilion
with a foldable glass membrane and two compact concrete
cores, freely set within space. Randi¢-Turato’s museum is
neither a neutral white container nor a spectacular manifesto
of sculpture. With its concise and sharp formal expression —
as a simple tectonic frame of glass membrane dominated by
»two black boxes« housing the exhibits — the building’s tex-
ture fits perfectly into the physical context of the locality.
The reciprocal relationship between the landscape, the phys-
ical presence of the museum, and its artefacts reflects the
tangible tension between constructive necessity, spiritual
values, and experience articulation.



J. Ziherl, Novigradski Muzej — Museo Lapidarium

Un saluto da Cittanova.

Razglednica novigradskog glavnog trga s pocetka 20. stoljeca (la-
pidarij desno). Preuzeto iz knjige »Sretan grad« ZN Zakan
Jurij, 2001.

Zrani snimak starogradske jezgre Novigrada (glavni trg i Zupna
crkva Sv. Pelagija). Preuzeto iz elaborata stalnog postava, 2005.

L Vin ‘fi:m_‘ J/ L

Lapidarium na glavnom gradskom trgu sjeverozapadno od crkve Zpirka lapidarij u prostoru palace Rigo, 1964.-1993. (foto: J.
Sv. Pelagija, 1897.-1964. (foto: Urlich, Rijeka, 1962.) Ziherl)

Desalinizacija kamenih spomenika, 1995.-1997. (foto: J. Ziherl) Cis¢enje lapida i otklanjanje veznih Zeljeznih kuka, 1998.-1999.
(foto: J. Ziherl)
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Zgrada muzeja sa sklopljenom staklenom stijenom. (foto: Robert
Les), preuzeto iz monografije Novigradski lapidarij, 2006.

Zgrada muzeja sa strane parka, rujan 2006. (foto: J. Ziherl)

Tlocrt i presjek zgrade muzeja. Preuzeto iz elaborata stalnog posta-
va, 2005.

Maketa starogradske jezgre sa zgradom muzeja. Preuzeto iz elabo-
rata stalnog postava, 2005.
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J. Ziherl, Novigradski Muzej — Museo Lapidarium

Muzejski postav. Tranzena, 11.-12. st., vapnenac. (foto: Z. Bagi¢, Mauricijev ciborij, muzejski postav unutar oktogonalne »crne kuti-
2006.) je«. (foto: Z. Bacic¢, 2006.)
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