Kartografski izvori u povijesti umjetnosti

Slukan-Alti¢, Mirela

Source / Izvornik: Zbomik I. kongresa hrvatskih povjesnic¢ara umjetnosti, 2004, 485 - 492
Conference paper / Rad u zborniku

Publication status / Verzija rada: Published version / Objavljena verzija rada (izdavacev
PDF)

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urn:nbn:hr:254:829082

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-18

//) Repository / Repozitorij:
Nood

PODEST - Institute of Art History Repository

INSTTTUT ZA POVIIEST UMIETROST]

aoar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI [ REPOZITORUIJI


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:254:829082
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://podest.ipu.hr
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ipu:385

Mirela Slukan-Alti¢

Kartografski izvori u povijesti umjetnosti

Uvod

U analizi prostora i procesa koji se u njemu odvijaju, karte
imaju osobitu vaznost. Karte i planovi osnovno su sredstvo
prostornog sporazumijevanja. No, oni nisu samo sredstvo za
prikazivanje prostornog rasporeda neke pojave ili podloga
za prikazivanje rezultata nasSih istraZivanja. Karte su doku-
ment prostora i vremena u kojem su nastale te kao takve ¢ine
vazan izvor podataka za razliite znanstvene analize.

Kartografski izvori osobito su vazni u svim znanstvenim
disciplinama koje se bave percepcijom i evolucijom prosto-
ra, kojima pripada i povijest umjetnosti.

Historijska kartografija i historijska geografija omoguéava-
ju sagledavanje i vrednovanje kartografskih izvora u odgo-
varajuem historijsko-geografskom kontekstu. Povijest
umjetnosti omogucava nam razumijevanje tadasnje percep-
cije i oblikovanja samog prostora.

Naime, historijsko-geografska stvarnost zabiljezena na sta-
rim kartama redovito je oblikovana kroz prizmu tadasnjeg
poimanja prostora. Stoga slobodno mozemo reci da je upra-
vo povijest umjetnosti spona izmedu historijsko-geografske
stvarnosti i predodzZbe prostora koju na karti nalazimo zabi-
ljezenu.

Sadrzaj i interpretacija karte kroz prizmu povijesti
umjetnosti

Promatrajuéi stare kartografske izvore danas moZemo reéi
da je karta percepcija prostora u odredenom povijesnom
kontekstu, dana kroz prizmu povijesti umjetnosti. Analizira-
juci sadrZaj jedne stare geografske karte ne dobivamo samo
uvid u stilska obiljeZja pojedinih povijesnih razdoblja, vec¢ i
u videnje prostora samog.

Tako umjetnicka obiljeZja kartografskih izvora moZemo pra-
titi na nekoliko razina: u umjetnickom i grafickom oblikova-
nju karte, kroz nacin percepcije i predocavanja prostora i na
kraju, kartografski izvori vazan su svjedok morfoloskih i
funkcionalnih obiljezja prostora i svih promjena do kojih je
u njemu dolazilo.

1. Umjetnicko i grafi¢ko oblikovanje karte — karta
kao umijetnicko djelo

Umjetnickoj obradi karte neko¢ se pridavala iznimna paZnja.
Pojedini primjerci starih karata nisu samo odraz tadasnjih
geografskih saznanja, ve¢ i prava umjetnicka djela koja
snazno odrazavaju umjetnicka usmjerenja majstora, kao i
prevladavajuce povijesne stilove tradicije u kojoj je karta
nastala. Tako su graficko oblikovanje i reprodukcija karata
najuze povezani s razvojem umjetnosti i grafickih tehnika
umnoZavanja originala.'

Sve do sredine 15. stoljeca karte su se crtale i umnoZavale
isklju¢ivo rukom. U umjetnickom smislu ti su srednjovje-
kovni kartografski izvori oblikovani pod snaznim utjecajima
romanike i gotike s neizbjeZnim biblijskim stilizacijama,
brojnim ikonama i ukrasnim ornamentima.

Oko 1450. godine kao tehnika kartografske reprodukcije
javlja se drvorez. Karte su se urezivale u drvene ploc¢e koji-
ma se moglo dobiti do 20 otisaka na sat. Naspram dotadas-
njeg ruénog precrtavanja karata, drvorez je predstavljao re-
volucionaran napredak u kartografskoj reprodukciji. Tako
otisnute karte zbog umjetnickog dojma cesto su se rucno ko-
lorirale pa drvorez objedinjuje rukopisnu i tiskanu tehniku
reprodukcije karata. Drvorez se primjenjivao do 1560. godi-
ne. Ulmsko izdanje Ptolemejeva atlasa iz 1482. godine prvi
je primjer veée primjene drvoreza u kartografiji. Sadrzajno i
graficki najznacajnija je stara drvorezna karta J. Stabiusa,
¢iji je original 1515. godine rezao u drvu A. Diirer. Medu
najstarijim znacajnijim kartografskim djelima izradenim u
tehnici drvoreza jo§ se istiCu Apianova karta Bavarske iz
1554./1561. te J. Ammanova 24 drvoreza pohranjena u Na-
cionalnom muzeju u Miinchenu.?

Pojavom drvoreza dolazi i do promjena u umjetnickom obli-
kovanju karte. Biblijske stilizacije sve su rjede, a sve esce
nalazimo svjetovne, posebno plemicke simbole i ukrase.
Osobito su karakteristi¢ne kartuse koje su se razvile iz sred-
njovjekovnog S§tita. Na kartama se pojavljuju u 15. stoljecu
u funkciji okvira za smjestaj naslova karte, mjerila, legende
i sli¢no. Iako ih nalazimo ve¢ na drvoreznim kartama 15.
stoljeca, svoj procvat kartusa doZivljava tijekom renesanse.

Iz drvoreza se razvio knjigotisak, koji se temelji na Guten-
bergovu izumu pomicnih slova iz oko 1440. godine. Guten-
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bergovo otkrice imat ¢e revolucionaran utjecaj na reproduk-
ciju knjiga, no u kartografskoj reprodukciji imao je ograni-
¢enu primjenu. Tiskom su se mogli izradivati samo nazivi,
dok su se i dalje ulagale drvene ploce s izrezanim kartograf-
skim prikazima. Istodobno s knjigotiskom razvio se i bakro-
tisak. Bakrorez je preko pet stoljeca (1440.-1850.) bio domi-
nantan postupak kartografske reprodukcije. Najstarije karto-
grafsko izdanje u tehnici bakroreza predstavlja bolonjsko iz-
danje Ptolemejeva atlasa iz 1447. godine. Atlasi Gerharda
Mercatora i Abrahama Orteliusa jasno docaravaju domet
kartografskog i umjetnickog izraza. I ove su karte redovito
ru¢no kolorirane, §to im, kao i u slu¢aju koloriranih drvore-
za, daje odredenu unikatnost. Tehnikom bakroreza dobivalo
se 10 otisaka na sat, ali je graficka kvaliteta otiska bila neus-
poredivo kvalitetnija no ona dobivena tehnikom drvoreza.

Tehnika bakroreza omogudila je snazniji umjetnicki identi-
tet karte. Uz kartografe, autore kartografskog originala, crta-
Ce, gravere i tipografe, sve veée kartografske radionice za-
posljavale su i umjetnike kojima se povjeravalo ukrasavanje
karte, pa su stare tiskane karte u pravilu zajednicko djelo
vise ljudi. Medu njima su se osobito isticali autori same kar-
te, graveri i izdavaci karte. Kartografi su na starim kartama
obi¢no oznaceni kao auctore (od autora), delineavit (iscr-
tao), descripsit (opisao), invenit (otkrio). Graver je obi¢no
oznacen kao caelavit (usjekao), fecit (izradio), incidit (ure-
zao), incidente (od urezivaca), sculpsit (oblikovao). Izdavac
je oznacen kao: apud (kod), excudit (otisnuo je), ex officina
(iz radionice), formis (s plo¢a) i sumptibus (na trosak).’

Do tada jednostavne kartuse zamjenjuju razvedeni, raskosno
oblikovani oblici. U ¢itavom nizu ljudi koji su priredivali
bakrenu plocu za tisak posljednji je bio majstor koji je svo-
jom vjeStinom karti dao umjetnicku vrijednost. Nakon $to su
u bakrenu ploc¢u rezane konture drZava, imena mjesta, Srafi-
rale su se obale, brda, oznacavale Sume. Tako ispunjenu plo-
¢u dobiva umjetnik koji je karti dodavao ukrasne elemente
kao §to su kartuse, okviri, graficka mjerila, ruze vjetrova,
heraldi¢ki znakovi, biblijski ili povijesni likovi i dogadaji i
sl.

Do 1600. godine prevladavaju groteskni i fantasti¢ni likovi
ljudi i Zivotinja te cvjetni i lisni motivi. Za renesansu su ka-
rakteristicni geometrijski oblici, arhitektonski elementi, gir-
lande cvijeca i plodova i sl. KartuSe se oblikuju u obliku
svitka (Rollwerk)*, ili okova poput kopée (Beschlagrol-
Iwerk)’. Osobito rasko$nu renesansnu ornamentiku nalazimo
na kartama talijanskih i nizozemskih izdavaca. KartuSe u
atlasima Abrahama Ortelijusa nose sva obiljezja kasnorene-
sansnog stila.

U 17. stoljecu pojavom baroka prevladavaju biljni elementi
— vitice, girlande i razliciti lisni ukrasi. Najtipi¢nije barok-
ne elemente nalazimo na kartama nizozemskog kartografa
Gerharda Mercatora ukrasene mnoStvom maskerona, oval-
nih Stitova i girlandi. No, uz ove tipi¢no barokne elemente,
u kontekstu austro-turskih i mletacko-turskih ratova, para-
lelno s cvjetnim girlandama, maskeronima i alegorijskim fi-
gurama, osobito su Cesti ratni prizori iz borbe ili prikazi
oruZzja i ratnih zastava. Ti su motivi osobito prisutni u mle-
tackoj kartografskoj tradiciji. Znamenita Glavaceva karta
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Hrvatske iz 1673. godine posjeduje raskosnu baroknu kartu-
Su s alegorijskim figurama, ali i vojnim znakovljem. Uz ba-
roknu kartusu na Coronellijevoj karti Podunavlja iz 1688.
godine, koja je nastala u vrijeme Beckog rata, nalazimo i Ci-
tav arsenal oruZja s mnostvom ratnih zastava koje simbolizi-
raju osvojene zemlje.® Austro-turski ratovi i razvoj vojne
kartografije kao strateSkog pitanja ostavili su traga i u likov-
nom oblikovanju habsburskih karata toga razdoblja. Na kar-
ti Slavonije Homannovih nasljednika iz 1745. godine vidi-
mo baruna Trenka s njegovim pandurima, koji su upravo u
vrijeme nastanka ove karte pod okriljem Marije Terezije su-
djelovali u austrijskom ratovima.” Od 1720., kada nastupa
rokoko, na kartama nalazimo mnoge ukrasne elemente kao
Sto su strucci cvijeca, ribice i dr.

Ratni motivi zadrzat ¢e se na kartama sve do kraja 18. sto-
ljeca (posljednji austro-turski rat zavrsio je 1791. godine),
no kartuse su sada izradene jednostavno, u stilu klasicizma.®
Krajem 18. stoljeca, stabilizacijom granica s Turcima te ra-
zvojem prometa i trgovine, ratni motivi ustupaju mjesto
izrazito klasicistickim prizorima. Karte su ukrasavane antic-
kim gradevinama, kamenim spomenicima ili motivima an-
ticke mitologije.’

U razdoblju baroka, likovni elementi izlaze i izvan kartusa.
Tako u rubnim dijelovima karte vrlo ¢esto nalazimo vrlo ras-
kosne ilustracije, koja su prava umjetnicka djela sama za
sebe. Taj trend zapocinje krajem 17. stoljeca i zadrZava se ti-
jekom Citavog 18. stoljeca. Bogate ilustracije na kartama ve-
likih formata zauzimaju velike povrSine. Vrlo je Cest slucaj
da su za urezivanje tih ilustracija angaZirani posebni likovni
umjetnici i bakroresci. Takav je slucaj s Miillerovom kartom
Ugarske iz 1769. godine, ¢iji ilustrativni dio je u bakar ure-
zao Johann Christoph Winkler iz Beca." Osobito su bogato
ilustrirane karte izradivane za drZavne ili dvorske potrebe
(to se posebno odnosi na karte Ugarske).

Sredinom 19. stoljeéa, otkri¢em heliogravure" i litografije",
koje su omogucile brzu i jeftiniju kartografsku reprodukciju,
umjetni¢ka obiljeZja karte sve se visSe gube. Izrazita stilska
obiljeZja karte jo$ ¢e samo jednom nakratko zaZivjeti na pri-
jelazu iz 19. u 20. stoljece pojavom secesije, da bi se otada
koriStenje prostora na karti racionaliziralo do krajnjih grani-
ca, uglavnom posve uskracujuéi prostor umjetnickim ele-
mentima."

2. Karta kao odraz umjetnicke percepcije geograf-
ske stvarnosti

U srednjem vijeku geografski je prostor oblikovan u skladu
s biblijskim predodZbama svijeta. Karta je strukturirana tako
da je u srediStu karte Rim ili Jeruzalem, a pojedini biblijski
motivi prikazuju se ravnopravno s realnim geografskim sa-
drzajem. To nam potvrduju karte jednog od najstarijih po-
znatih ranosrednjovjekovnih kartografa — sv. Jeronima, na
¢ijoj karti s pocetka 5. stoljeca iz Raja teku Cetiri rajske rije-
ke ucrtane kao stvarni vodotoci Gangesa, Inda, Tigrisa i Eu-
frata. Na Ebstorfskoj karti svijeta iz 1235. godine, koju je
izradio Gervasius von Tillbury, ¢itav Svijet predstavlja tije-



lo Krista koji svojim rukama obuhvaca ¢itavu Zemlju. Sli¢-
nih je obiljezja karta svijeta Spanjolskog redovnika Beatusa
iz 8. stoljeca. Orijentirana je na Istok, a Rim je smjeSten u
samo srediste karte. U gornjem rubu karte ucrtan je Raj, iz
kojeg istjecu Cetiri rajske rijeke. Kontekst i smisao Beatuso-
ve karte izrazito je krS¢anski: ribe koje plivaju kruzno uz
kontinente naglasavaju da se Bog nalazi u svakom kutku
Zemlje, pa i na kontinentima jo$ nepoznatim ¢ovjeku.'"* Sim-
bolizam tako dobiva geografska oblicja.

Odraz umjetnicke percepcije stvarnosti u Novom vijeku naj-
bolje je vidljiv u nacinu prikaza naselja. Izbor kartografskih
signatura, perspektiva i odabira detalja jasno odrazava tadas-
nju percepciju prostora u odredenom drustveno-povijesnom
i umjetni¢kom kontekstu. Poimanje prostora osobito je izra-
Zeno 1 u kriteriju kategorizacije naselja.

Drustvena, pa tako i kartografska percepcija naselja tijekom
humanizma i renesanse, odredena je prvenstveno njihovom
reprezentativno$cu, odnosno veli¢inom i monumentalno$éu
njihovih gradevina. Opcenito je u prikazu naselja izraZena
izrazita likovnost. Tako se naselja na kartama 15. i 16. sto-
lje¢a najcesce prikazuju vedutama samih naselja u kojima
redovito dominira prikaz sakralnog ili fortifikacijskog
objekta (ponekad je to isto). Na starijim Ptolemejevim pre-
crtima moZemo vidjeti signature za naselja u obliku stilizi-
ranih veduta koje prikazuju upravo takve objekte (usp. Pto-
lemejevu kartu Italije u izdanju Nicolausa Germanusa, Ulm,
1482.). Takva kartografska percepcija naselja prisutna je i na
srednjovjekovnim portulanima (usp. prikaz naselja na portu-
lanu Giovanija Xenodocusa iz 1520). Reprezentativnost ve-
dute odraZava snagu naselja. Takovo prezentiranje prostora
uklapa se u poimanje renesansnog grada u kojem dominira-
ju geometrijski tlocrti, pravilni trgovi i monumentalna zda-
nja.

Tijekom 16. stoljeca pojavljuje se jos§ jedan aspekt prikazi-
vanja prostora, a to je simbolicko i umjetnicko preoblikova-
nje geografskog prostora, tj. geografski prikaz kao metafora,
Cesto politiCkog karaktera. MoZda najbolji primjer za to je
Miinsterova karta Europe oblikovana u figuru carice koja
drzi carsku jabuku i Zezlo ili pak Aitzingerova karta Belgije
iz 1581. godine na kojoj je zemlja oblikovana u obliku lava.

Izrazito umjetnicka obiljeZja pokazuju i renesansni planovi
naselja, koji su obiljeZeni izrazitom likovnoscu, Cesto i su-
bjektivnom impresijom. Radi se najées¢e o vedutama u ko-
soj ili bo¢noj perspektivi, a vrlo rijetko u tlocrtu, jer na taj
nacin ne bi dosla do izraZaja stilska obiljeZja i monumental-
nost gradevina. Osim tog drustveno uvjetovanog ¢imbenika,
izbor perspektive proizlazi i iz ogranienja na podrucju
mjerniStva. Naime, za prikaz objekta u tlocrtu potrebni su
mnogo egzaktniji podaci o samom naselju, to¢nije, njegove
matematicke proporcije koje zahtijevaju odredene mjernicke
radnje.

Paralelno ovakvom izrazito estetiziranim doZzivljaju prosto-
ra, s obzirom na povijesni kontekst austro-tursko-mletackih
ratova u percepciji naselja hrvatskih zemalja snazno je izra-
Zena i fortifikacijska arhitektura renesansnih oblika. U pro-
storu neposredne ratne opasnosti fortifikacijske sposobnosti
naselja postaju dominantnim kriterijem za odredivanje nji-
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hove vaznosti. Tako se u razdoblju renesanse javlja jos jed-
na karakteristicna kartografska signatura naselja — utvrda.
Gradske zidine, valjkaste kule i renesansne zidine redovite
su predodzbe naselja na kartografskim izvorima 16. stoljeca

Pojavom baroka i razvojem fortifikacijskog graditeljstva po-
¢inje se kao kartografska predodzba afirmirati tlocrt. Tije-
kom Ccitavog 17. 1 18. stoljeca izraduju se rasko$ni planovi
velikih formata i to¢no odredenog krupnog mjerila kojima je
prikaz fortifikacijskog sustava u prvom planu. Ovakva kar-
tografska percepcija naselja potvrduje druStvenu usmjere-
nost na ratnu opasnost, ali i na sve vecu povezanost karto-
grafije i egzaktnih znanosti. Rezultat je to vojno-strateSke
potrebe izgradnje i odrZavanja zidina te ukljuc¢ivanja karto-
grafije i1 kartografskog poznavanja terena u vojne doktrine,
ali 1 novih stremljenja u umjetnosti koja sve vise dobiva geo-
metrijske obrise.

Stabilizacijom granica trgovina ponovo jaca, pa je i vaznost
naselja odredena i njihovom trgovackom snagom. Opcenito,
to je znacilo unoSenje veceg broja naselja, bez obzira na nji-
hovu utvrdenost. Kao posljedica veceg broja toponima, pro-
stor na karti je smanjen pa se javlja potreba za novim tipom
signature koja ¢e zauzimati manje prostora, a davati sve po-
trebne informacije o samom naselju. Tako se ve¢ u 17. sto-
ljecu sve cesce koriste tockaste signature koje u 18. stolje¢u
dobivaju Siroku primjenu. One se jo$ uvijek kombiniraju sa
starim signaturama, pa je uobicajena klasifikacija — grad,
utvrda, sjedisSte biskupije sa stiliziranim signaturama te osta-
la naselja koja su oznacena samo kruzi¢em (usp. Seutterovu
kartu hrvatskih zemalja iz 1709., Gadeovu kartu Slavonije iz
1741.), da bi se tijekom druge polovice 18. stoljeca pojavila
i oznaka za trgoviSte. Zbog funkcionalnosti karata i sve vece
koli¢ine sadrZaja koji su one nosile, tijekom 19. stolje¢a na
kartama sitnog mjerila ustalila se upotreba toCkastih signa-
tura kao prostorno najracionalnija. Na taj nacin kartografske
su signature izgubila svoja umjetnicka obiljeZja.

3. Karta kao svjedok promjena u prostoru

Uz navedena umjetnicka i stilska obiljezja, karta je iznimno
vazan izvor za pracenje funkcionalne i morfoloske strukture
prostora. Karta kao vjerna slika prostora u odredenom tre-
nutku dokumentira nam »povijest« prostora te omogucuje
sagledavanje i onih prostornih pojava kojih danas vise nema.
Kronoloska usporedba vise kartografskih izvora omogucuje
uvid u trend transformacije prostora te identifikaciju ¢itavog
niza historijsko-geografskih procesa koji su utjecali na te
promjene. U tom smislu kartografski izvori nezamjenjiv su
dio svake konzervatorske studije, bilo da se radi o konzerva-
torskim studijama vecih podrucja, ¢itavih naselja ili njihovih
povijesnih jezgara, kao i pojedinacnih objekata kao Sto su
utvrde, dvorci, kurije, perivoji i sl.

Za proucavanje obiljeZja i promjena u prostoru osobito su
znacajni kartografski izvori krupnijeg mjerila koji omogucéa-
vaju uvid u funkcionalnu i morfolosku strukturu prostora i
pojedinih njegovih elementa, medu kojima se isticu planovi
naselja i utvrda.
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Temeljem starih planova naselja u pravilu moZemo pratiti
samo neke funkcionalne osobine grada kao §to su prostorni
polozaj iskoristenih i neiskoriStenih povrSina, odnosno pro-
storni raspored pojedinih iskoriStenih povrSina kao Sto su
prometne povrsine, rekreacijske povrSine i pojedine proiz-
vodne povrsine (industrija). No, druge funkcije grada, kao
S$to su stambene, trgovacke i sl., plan grada rijetko razlikuje
(naznacena je samo izgradenost pojedinih dijelova bez obi-
ljeZja njihove funkcije). Na nekim planovima takoder nala-
zimo podatke o pojedinim centralnim funkcijama grada (in-
stitucije), Sto je osobito vaZan indikator za pracenje promje-
na u funkcionalnoj strukturi grada. Temeljem plana naselja u
pravilu moZemo pratiti onaj dio morfoloskih obiljeZja grada
koji se odnosi na plan ulica, poloZaj objekata i gustocu iz-
gradenosti, dok je morfoloska obiljeZja grada kao Sto su gra-
devni materijal objekata i trodimenzionalna slika grada (vi-
sina objekata) moguce pratiti samo temeljem katastarskih
izvora.

Planovi utvrda iznimno su vaZan kartografski izvor za pra-
¢enje utvrdivanja hrvatskih naselja. Utvrde kao stoljetni
okvir razvoja velikog broja nasih gradova bili su jedan od
klju¢nih funkcionalnih ¢imbenika razvoja grada, daju¢i im
ujedno i dominantna fizionomsko-morfoloska obiljeZja.
Proucavanje izgradnje i razvoja fortifikacijskih sustava na-
selja stoga ima osobitu vaznost.

Za analizu prostorne strukture i odnosa na Sirim podru¢jima
osobito su pogodne jozefinske i franciskanske topografske
karte u mjerilu 1:28 800" te franc-jozefske u mjerilu
1:75 000." Krupno mjerilo te izvornost podataka koje sadr-
Ze Cine ih prvorazrednim izvorom za proucavanje stanja i
transformacije prirodnog i kulturnog pejsaza. S obzirom na
relativno krupno mjerilo te nacin i tehniku izrade (nastale su
izvornim terenskim radom kao kolorirane rukopisne karte),
jozefinske i franciskanske topografske karte pogodne su za
praenje stanja i transformacije prirodnog pejsaza i nacina
koriStenja povrS§ina, dinamike hidrografskih odnosa, morfo-
loske i djelomi¢no funkcionalne strukture naselja, razvoja
prometne mreZe, granica i upravno-teritorijalnog ustroja i
geografskog nazivlja (toponimije).

Franc-jozefske topografske karte tiskane su tehnikom helio-
gravure, sitnijeg su mjerila te omogucavaju slabiji uvid u
strukturu naselja i nacin koriStenja povrSina."”

Najdetaljniji uvid u prostor i njegove promjene omogucuju
nam stari katastarski izvori nastali jozefinskom i franciskan-
skom izmjerom." U kartografskom smislu katastar predstav-
lja najdetaljniji uvid u prostor. No, prednost katastra pred
ostalim kartografskim izvorima nije samo u njegovoj detalj-
nosti (krupnom mjerilu). Katastar je drzavno-pravni doku-
ment nastao terenskim radom organizirane drZavne sluzbe
pa su svi podaci izvorni i vrlo pouzdani. Izuzetna vrijednost
katastra proizlazi i iz ¢injenice da, za razliku od drugih kar-
tografskih dokumenta, ne daje samo sliku prostornog raspo-
reda pojave, odnosno kvalitativna obiljeZja prostora. Kata-
starski upisnik Cestica daje nam i vrlo precizna kvantitativna
obiljeZja svih kartiranih pojava u prostoru. Razvrstavanjem
Cestica po nacinu koristenja, odnosno izracunavanjem broja
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i udjela Cestica pojedinih kultura, dobivamo vrlo vazne in-
formacije o strukturi nekog predjela.

Tako smo dobili podatke o udjelu izgradene i neizgradene
povrsine, podatke o broju Cestica pod pojedinom kulturom,
o udjelima pojedinih poljoprivrednih kultura te podatke o
prosjecnoj povrsini Cestice. Podatak o visini objekata omo-
gucuje nam uvid u trodimenzionalnu sliku naselja. Istovre-
meno nam planovi prikazuju prostorni raspored svih opisa-
nih pojava. Tako kombinirajuéi podatke upisnika i katastar-
skog plana dobivamo vrlo detaljan i iscrpan uvid u komplet-
nu strukturu prostora. Usporedbom vise izvora dobivamo
trend transformacije prostora. Naime, usporedujuci podatke
iz razli¢itih godina dobivamo informaciju o intenzitetu i
smjeru svih promjena koje su se u tom prostoru odvijale. 1z
podataka o promjeni nacina koristenja povrsina te udjela po-
jedinih povrSina (industrijskih, poljoprivrednih, stambenih)
moZemo pratiti procese deagrarizacije, urbanizacije i indu-
strijalizacije. Podaci o promjeni poljoprivredne strukture, tj.
udjela pojedinih kultura, ukazuju na intenziviranje ili ek-
stenziviranje obrade zemljiSta, odnosno na promjenu gospo-
darske strukture prostora. Promjene prosje¢ne povrsine Ce-
stica ukazuje na usitnjavanje posjeda ili pak parcelaciju i
pretvaranje poljoprivrednog zemljista u gradevinske Cestice.
Usporedbom podataka iz upisnika i planova dobivamo i
strukturu zemljiSnog posjeda, odnosno njihovu promjenu do
koje dolazi tijekom vremena. Na kraju, temeljem podataka
iz katastarskih izvora moZemo sagledati i ukupnu ekoloSku
transformaciju do koje je doslo uslijed promjene uvjeta raz-
voja nekog podrucja.
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Zagreb, 2001.

Summary

Mirela Slukan-Alti¢
Cartographic Sources in Art History

Maps have a very important role in the analysis of space and
its transformation. Maps and plans are the basic way for pre-
senting geographical space. However, they are not only a
means for expressing spatial location of an object in space or
a suitable starting point for research. They are also docu-
ments of time and space in which they were made and thus
represent a very important historical source. Cartographic
sources have particular significance in those disciplines, the
subject of which is perception and evolution of space, and
Art History has a special place among them.

While historical cartography and historical geography make
it possible to observe and evaluate cartographic sources with
regard to the historical and geographical context, art history
opens the way to the understanding of the very perception of
space. Namely, historical and geographical reality presented
on old maps has been shaped through the prism of the com-
prehension of space. For this reason, we can say that art his-
tory is the bridge between the historical and geographical
reality, which really existed, and the presentation of the
same space, which we eventually find reflected in maps.
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Klasicisticka kartusa s Reillyeve karte Bosne iz 1790. godine.

Belgija na karti Michaela Aitzingera iz 1581. godine.
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Barokna kartusa s Coronellijeve karte Podunavlja iz 1688. godine inspirirana mletacko-turskim ratovima.

Isjecak jozefinskog katastarskog plana
za selo ResSetari, 1795. godina.

Dio umjetnicke ilustracije Miillerove
karte Ugarske iz 1769. godine.
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Dvorac LuZnica na franciskanskom katastarskom planu op¢ine Brdovec iz 1862.
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