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Mikica Mastrovic

Obrada i dostupnost likovne grade koristenjem novih
medija i tehnologija

Svi ¢emo se sloziti da Zivimo u informacijskom drustvu i da
se internet i informacijska tehnologija koja je uz njega veza-
na uspjeSno primjenjuje u mnogim oblicima druStvenog
stvaranja u znanosti, obrazovanju, gospodarstvu i trgovini,
pa ¢ak i u umjetnosti. Internet nezadrzivo ulazi u Zivot veli-
kog broja ljudi te ¢e uskoro biti nezamislivo obavljanje naj-
jednostavnijih radnih zadataka bez upotrebe usluga global-
nih racunalno-komunikacijskih mreza.

Bez obzira na razlicitost organizacijskih i informacijskih
oblika i funkcija, razli¢itih hardvera i softvera, uocava se
op¢a standardizacija i decentralizacija. Sve se viSe naglaSa-
va visedimenzionalnost informacija, pri ¢emu su one modu-
larni elementi vecih cjelina. Razvijaju se decentralizirani su-
stavi s distribuiranom obradom, distribuiranim bazama po-
dataka i decentraliziranim upravljanjem, opisujuéi svoje
zbirke kako bi ih stavili u pojmovne kutije zvane baze poda-
taka. Moguénost istovremenog pretrazivanja razlicitih vari-
jabli, uz prisutnost digitalne slike, prednosti su novih tehno-
logija.

Medutim, velike koli¢ine neodgovarajuée klasificiranih i
opisanih informacija ¢ine informacijski prostor prezasice-
nim te se u njemu sve teZe snalazimo. Stoga je bilo nuZno
definirati osnovni skup elemenata metapodataka' za opis do-
kumenata na mreZi osiguravajuci pronalaZenje istih razlici-
tim korisnicima mreZe, a taj skup od 15 elemenata potrebnih
za uspjesno pronalaZzenje je Dublinski osnovni skup eleme-
nata metapodataka ili jednostavno Dublin Core.

Slikovna grada moZe biti trazena za Sirok raspon razloga.
Ako netko Zeli vidjeti kako neSto izgleda, slika je logi¢an
izvor. Ali, slike mogu biti i viSe od toga: mogu otkriti »kako
je razdoblje izgledalo«, mogu otkriti njegov drustveni, povi-
jesni ili ¢ak psiholoski ili filozofski aspekt. Figuralne slike
su »doslovni portreti svoga vremena, a ¢ak je i nefiguralna
umjetnost »indirektan dokument jer je refleksija kulture koja
ga je stvorila.«* Slike mogu pokazati ne samo kako je vre-
mensko razdoblje izgledalo, nego i Sto je za njega bilo vaz-
no zabiljeZiti, otkrivajuci svoje vrijednosti i vlastitu percep-
ciju.

»Niti jedna druga vrsta traga ili teksta iz proslosti ne moZe
ponuditi tako neposredno svjedocanstvo o svijetu koji je
okruzivao druge ljude u drugim vremenima. U tom smislu

slike su preciznije i bogatije od knjiZzevnosti«, piSe John Ber-
ger u svom djelu Ways of seeing.’

Slike mogu biti, i jesu, korisne povjesnicarima, nastavnici-
ma i studentima, ilustratorima, arhitektima, dizajnerima, sa-
kupljacima i kustosima. Svi prihvacaju da je povjesnicaru
umjetnosti slika potrebna kako bi proveo svoje istrazivanje,
ali ostalim su povjesni¢arima informacije na slikama korisne
za njihovo proucavanje proslosti. »Slike su jedno od nasih
najjacih oruzja i jedan od nasih najbogatijih izvorax, pise je-
dan ravnatelj muzeja u Clanku Pictures and the Historical
Society. Prednost i mana slikovnih izvora je to Sto slika
moZe znaciti razliCite stvari razli¢itim korisnicima. Postavlja
se pitanje je i mogude analizirati predmet slike tako da te ra-
zli¢ite vrste informacija budu dostupne i zadovoljavaju ra-
znovrsnost zahtjeva i korisnika?

Za analiziranje predmeta slikovnog djela potrebno je poku-
Sati odrediti znacenje koje slika otkriva i vezu izmedu tog
znacenja i rijeci koje se koriste kako bi ga opisale. Sama ri-
je€ predmet u hrvatskom jeziku ima vise znacenja, javlja se
u smislu konkretne stvari koja je pred nas stavljena, zatim
kao predmet razgovora, nastavni predmet ili predmet u knji-
zi, ali i kao predmet misli. Mi éemo rijeC predmet koristiti is-
kljucivo kao predmet misli, a za materijalne predmete kori-
stit ¢emo nazive objekt ili entitet. Prema tome predmet je je-
dinica misli koja se nalazi u sadrZaju pojedinog entiteta ili
objekta. Ako isklju¢imo bespredmetne sadrzaje, svi entiteti
ili objekti mogu biti jednopredmetni i viSepredmetni. Pojam
»znacenje« razlikuje se od informacije koju pruza fizicki
opis slikovnog djela. Znacenje slike mozZe se usporediti s
predmetnom analizom tekstualne grade, gdje se analizira
znacenje rijeCi u tekstu, a ne bibliografski opis, kao niti sa-
drzaj ili vrsta koju odredeno djelo ili predmet predstavlja.
Medutim, treba se prisjetiti da, u bibliografskom smislu, de-
skriptivna informacija utjeCe na korisnikovu procjenu vri-
jednosti predmetne informacije, utje¢e na ikonografsku ana-
lizu prikaza, a utjeCe i na sdmo znacenje. Slika iz 19. st. o
dogadaju iz 18. st. moZe biti manje to¢na od onovremene
skice; prikaz pauna u ranokrs¢anskoj umjetnosti simbolizira
vjecni Zivot, dok isti prikaz u kasnijem periodu moze simbo-
lizirati tastinu.

Problem je, dakle, analizirati i opisati znacenje slikovnih
djela, klasificirati i definirati vrste znacenja koje slika moze
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imati. Ako to uspijemo napraviti, to bi nam osiguralo koris-
nu bazu za stvaranje predmetno orijentiranih organizacijskih
shema za slike. Za razvijanje sustava klasifikacije znacenja
na slikama vrlo je vaZzna teorija znacenja u umjetnosti, zatim
teorija znacenja u jeziku i na kraju neke klasifikacijske teo-
rije. ZaSto su nam vazne ove tri teorije? Upravo zbog toga
Sto bez jedinstva ova tri elementa nema niti valjanog opisa
sadrzaja likovnog djela, Sto znaci da likovne elemente i po-
ruke moramo »pretoCiti« u njihovo znacenje u jeziku, a je-
zi¢ni pojmovi kojima izrazavamo sadrzaj likovnog djela
moraju biti na odreden nacin sredeni i koriSteni. Kada ver-
balno tumacimo sliku kao likovno djelo, tada je svaki njen
promatrac i svaki interpretator u smislu povijesti umjetnosti
ukljuc¢en usporedivoSéu slike i jezika. Taj je odnos temelj
svakog sporazumijevanja na podrucju interakcije vizualnog
i verbalnog. Formalno gledajuéi, hermeneutika slike bavi se
prevodenjem jednog od tih medija u drugi. Ona postavlja pi-
tanja o identitetu slike i rijeci, govori o odnosu izmedu ne-
Cega Sto je »slikovni jezik« i verbalnog jezika koji sluzi spo-
razumijevanju, Sto znaci da se »sadrZaj« slike jezi¢no razjas-
njava i »vadi« iz slike pomocu verbalnog jezika, odnosno
»odslikava u jeziku, tj. nadomjesta rijecima.

Erwin Panofsky, glasoviti povjesni¢ar umjetnosti, razvio je
teoriju koja opisuje tri razine znaCenja u umjetni¢kom djelu.*
Tako je tu teoriju razvio unutar pojmova renesansne umjet-
nosti, zasnovao ju je na op¢oj analizi nacina na koje percipi-
ramo i interpretiramo doZivljaj. Njegova teorija znacenja po-
godna je za Siroku primjenu, moguce ju je primijeniti na bilo
koje figuralno slikovno djelo.

Predmeti se mogu kategorizirati kao genericko sto, specific-
no sto i o ¢emu: koristeéi ove kategorije i kombinirajuci ih s
fasetnim pristupom analizi teme, moZemo izgradivati faset-
nu klasifikaciju, no ne samih slika, nego njihovih predmeta.’
Svrha razvijanja fasetne klasifikacije za predmete slika je

Tablica 1: Fasetna klasifikacija predmeta slika

unaprijediti nase razumijevanje analize slike i indeksiranja
slikovne grade, odnosno sve elemente dobivene diobom jed-
ne osnovne skupine prema jednom nizu diobenih karakteris-
tika.® Razli¢ite fasete za klasificiranje predmeta slike mogu
se pocetno definirati kao one koje sadrze odgovore na pita-
nja Tko? Sto? Kada? i Gdje?. Svaka se od tih osnovnih fa-
seta moZe podijeliti na aspekte Sto u specificnom smislu? Sto
u generickom smislu? i O ¢emu? Prema fasetnoj klasifikaci-
ji, osnovne kategorije su fasete i njihovi elementi koji se
mogu javiti pri analizi nekog predmeta, odnosno sadrZaja, a
svode se na pet kategorija. To su: osobnost, materija, ener-
gija, prostor i vrijeme. Osobnost je tesko definirati; ona se
odreduje kao bit, odnosno osnovni pojam prisutan u veéini
entiteta, odnosno sadrzaja. Materija je kategorija koja obu-
hvaca ne samo tvari i fizicke karakteristike nekog predmeta,
nego i njegova materijalna svojstva. Energija obuhvaca ra-
zlic¢ite aktivnosti i procese koji nisu konkretne, opipljive
stvari, nego procesi koji ukljucuju troSenje energije. Najlak-
Se se odreduju posljednje dvije kategorije, prostor i vrijeme.
Njihovi su osnovni elementi geografski pojmovi, nazivi
kontinenata i zemalja, planina i jezera, odnosno vremenski
intervali kao stolje¢a, godine ili dani, kao i godi$nja doba.

Osoba 1 Materija su grubi ekvivalenti sadrzaju fasete Tko?
(ili Kojih biéa i objekata je ovo slika? Tko je na slici?);
Energija je ekvivalent sadrzaju fasete Sto? (a sastoji se od
pojmova koji oznacavaju dogadaje, radnje, uvjete, emocije i
bilo koje pojmove koji odgovaraju na pitanja:

— Sto bica ili objekti na slici rade?
— U kojim su prilikama ili stanju?
— Koje emocije te radnje i prilike otkrivaju?

— Koje apstraktne ideje te radnje i prilike simboliziraju?

Bibliotheque FASETE Specifi¢no Generi¢ko O ¢emu
Nationale Sto Sto
Osoba Antropomorfno TKO? Individualno Vrste osoba, Mitska bic¢a
Tvar Zoolosko Zivo 1 nezivo; imenovane Zivotinja, stvari (Genericka, Specifi¢na)
Minerali Konkretni osobe, Apstrakcije koje se
Proizvedeni Predmeti i bica Zivotinje, manifestiraju ili
predmeti stvari... simboliziraju
predmetima i bi¢ima
Energija Radnje, STO? Individualno Radnje, uvjeti Emocije
Teme Predmeti i bica imenovani Apstrakcije koje se
rade? (radnje, dogadaji manifestiraju radnjama
dogadaji, emocije) i dogadajima
Prostor Mjesto GDIJE? Individualno Vrste mjesta, Simbolicka mjesta
Scena, poloZaj, imenovana geografskih ili (Genericki
mjesto geografska arhitektonskih i Specificni)
Geografsko lokacija Apstrakcije koje
Kozmografsko se manifestiraju
Arhitektonsko scenama
Vrijeme Vrijeme KADA? Linearno Cikli¢no Emocije ili
Vrijeme; linearno vrijeme; vrijeme; apstrakcije koje se
ili cikli¢no datumi ili doba dana simboliziraju ili
periodi manifestiraju vremenom
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Prva dva pitanja su St0?, a druga dva O emu?. Kao kod
prve fasete, postoje dva aspekta Sto: specificno sto i generic-
ko sto. Na slici moZe biti prikazan specifi¢ni odredeni doga-
daj, kao i genericka radnja. Prostor je ekvivalent faseti
Gdje? (Gdje se prikaz nalazi?, ukljucuje geografske, kozmo-
grafske i arhitektonske prostore, mjesto prikazano na slici).
Vrijeme odgovara faseti Kada? (ukljucuje datume i razdo-
blja, npr. renesansa, kao i vrijeme koje oznacava godisSnja
doba i doba dana, proljece, no¢).

eev -

u obliku knjige ili Casopisa, koji su nesumnjivo vaZni njiho-
vim obradivacima. Korisnicima je ipak najvazniji sadrzaj te
grade. Nasuprot knjiznom fondu, vizualna grada za korisni-
ka predstavlja nedjeljivu cjelinu; jednaku vaznost imaju
oblik i materijal od kojega je pojedini objekt nacinjen, kao i
njegov sadrzaj. Svaki se dokument ili objekt sastoji od tri di-
jela: sadrzaja, oblika i materijala. Upravo ta nedjeljivost je
nezaobilazna kad obradujemo vizualnu gradu.

Osnovni preduvjet svake obrade podataka jest standardizaci-
ja, bez obzira radi li se o terminoloskoj standardizaciji ili
pak o standardizaciji same obrade. Ona je osobito vidljiva na
polju kompjutorizacije u vrijeme opée globalizacije koja je
uvjetovana upravo novim tehnologijama. Da bismo S$to bolje
medusobno komunicirali, mora postojati zajednicki jezik te
komunikacije. U kataloSkoj obradi taj zajednicki jezik su
standardi koji se odnose na jednoznacnost postupka u obra-
di, na to¢no utvrden redoslijed podataka, na pravila koja
¢emo primijeniti, kao i na nacine pronalaZzenja podataka o
gradi koju smo obradili, bez obzira radi li se o klasi¢nom na-
¢inu obrade ili o suvremenom, koristeéi standarde za strojno
citljivo katalogiziranje. Svi elementi jednog kataloskog opi-
sa definirani su to¢nim rasporedom podataka. Bez oslanjanja
na standarde vrlo se teSko moZe ostvariti uspjeSna komuni-
kacija. Svaki se objekt moZe opisati ako identificiramo nje-
gov subjekt, ono »o ¢emu« objekt govori. Kad organiziramo
pojmove o objektima, na$ primarni alat su terminoloski stan-
dardi.

Muzealci nisu samo odgovorni za objekte koji su im povje-
reni na ¢uvanje, oni su odgovorni za pristup tim objektima
razli¢itim korisnicima, na nacin da ih sauvaju za budué-
nost. Upravo nove tehnologije pruzaju tu moguénost, osigu-
ravaju adekvatno ¢uvanje, a ujedno pruzaju dostupnost tim
zovno znacenje, a ujedno omoguéava i specijalistima da ne-
smetano istraZze ono S$to je stolje¢ima ¢uvano u mnogim
spremiStima i trezorima.
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Summary

Mikica Mastrovié

Management and Accessibility of Visual
Sources in the Context of New Media and
Technology

In the era of omnipresent globalisation and informatisation,
the possibility of simultaneous search according to various
variables and the increasing presence of digital images make
advantages of new technologies evident, regardless of dif-
ferences between organisational and informational forms
and functions, between various types of hardware and soft-
ware. What is the significance of these new technologies in
art history and which are the advantages of their application,
what should not be forgotten or neglected, since every work
of art is a unity of physical and intellectual content and rep-
resents an indivisible entity? It is important to find the way
of describing works of art in a way that will be accessible to
various types of users. No digital image, however excep-
tional its quality may be, can substitute the original work of
art, but will certainly help to increase the potential of infor-
mation and education, as well as the degree of conservation
of the originals.
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