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Snjezana Pintari¢

Ivan Picelj — reljefi i

Usprkos sveopéoj prepoznatljivosti i prisutnosti imena i
stvaralackog opusa Ivana Picelja u hrvatskoj kulturi i umjet-
nosti, njegovo djelo do danas nije monografski obradeno ni
retrospektivno sagledano u svoj svojoj kompleksnosti i cije-
losti. Muzej suvremene umjetnosti, ¢ija je gotovo polusto-
ljetna povijest viSestruko povezana sa Zivotom i djelom
ovog iznimnog umjetnika, zacrtao je stoga u svom programu
za godine koje dolaze pripremu i organizaciju monografske
izloZbe na kojoj €e biti izloZen umjetnicki opus Ivana Pice-
lja, a nastojat ¢emo tom prigodom objaviti i monografiju u
kojoj ¢e biti obraden i njegov dizajnerski opus.

Ovog ¢emo puta preskociti bogatu i opsirnu Piceljevu bio-
grafiju, ali smatram da treba istaknuti barem neke podatke
— samo za Muzej suvremene umjetnosti Picelj je oblikovao
pedeset i tri plakata i osamdeset i sedam kataloga izlozbi, a
svojim je radovima sudjelovao na dvije samostalne i Sesna-
est grupnih izloZbi. Muzej je na svojim tradicionalnim izloZz-
bama akvizicija svakih nekoliko godina izvjeStavao javnost
o otkupljenim umjetninama, a medu njima su uvijek bili i Pi-
celjevi radovi, tako da Muzej danas u svom fundusu posje-
duje pedesetak njegovih djela. No, ne samo u Zagrebu, nje-
govi se radovi nalaze u vaZznim muzejima svijeta kao §to su
Victoria and Albert Museum, Centar Georges Pompidou,
Muzej Boymans u Rotterdamu, Wilhelm Lehmbruck muzej
u Duisburgu... U proslih je pet desetljeca Ivan Picelj nepre-
kidno prisutan i na svjetskoj izloZzbenoj sceni; od 1952. i
izlozbe Salon Nove realnosti u Parizu, preko klju¢nih smo-
tri svjetske konstruktivisticke umjetnosti Pedeset godina ap-
straktne umjetnosti i The Responsive Eye 1965. u New Yor-
ku, do upravo zavrSene izlozbe Izabranih djela iz kolekcije
Denise Rene u Las Palmasu. O njemu su pisali vrhunski au-
toriteti s podrucja likovne umjetnosti — Gilo Dorfles, Abra-
ham Moles, Michel Seuphor...

Unutar njegova obimnog opusa — podsjetimo se, graficki
dio obradio je Stane Bernik', a likovni dio, narocito njegov
rad u sklopu EXAT-a i Novih tendencija koji je dosta iscrp-
no prikazan istraZivanjima Zelimira Ko$Gevi¢a, Marijana
Susovskog i JeSe Denegrija’ — meni se izuzetno zanimlji-
vim i vrijednim dodatnih proucavanja ucinio dio stvaralas-
tva koji obuhvaca stotinjak reljefa i objekata nastalih izme-
du 1957.1 1982. godine.

Tako se radi o naSem suvremeniku i radovima ne starijima od
pedeset godina, bilo je dosta tesko rekonstruirati cjelinu. Nai-
me, u nasim muzejima i galerijama pohranjeno je vrlo malo

objekti

takvih radova (Galerija umjetnina u Splitu posjeduje jedan
reljef, u Modernoj galeriji u Zagrebu nalaze se dva reljefa, u
Muzeju za umjetnost i obrt jedan reljef, dok ih je u MSU ne-
Sto vise — Cak osam), a radovi u privatnom vlasniStvu auto-
ra tesko su dostupni — uskladiSteni su u sanducima ili se na-
laze u inozemstvu. Mnogi su reljefi takoder tijekom vreme-
na bili uniSteni.

Usprkos tomu, a na temelju slikovnog i arhivskog materija-
la, moZemo utvrditi da je Ivan Picelj ostvario jedan od naj-
konzistentnijih i umjetnicki najuspjelijih opusa na podrucju
hrvatske konstruktivisti¢ke plastike, opus koji se odmah, u
vremenu nastajanja, afirmirao i u svjetskim metropolama
(Parizu, New Yorku), a koji mi, od 1966. godine (tj. od zad-
nje samostalne izloZbe u Galeriji suvremene umjetnosti*) ni-
smo adekvatno pratili i predstavljali domacoj javnosti.

Piceljeva umjetnost, pa tako i njegovi reljefi, umjetnost je
konstruktivnog reda, »svecanost je to reda, mjere i skladax,
kao $to kaZe Renata Gotthardi Skiljan. Umjetnost je to na-
stala i punih pedeset godina dosljedno provodena na temelji-
ma ruske avangarde, konstruktivizma i konkretne umjetno-
sti, na temeljima Bauhausa, Maljevi¢a i Mondriana, ali ujed-
no i umjetnost koja je s najzivljim zanimanjem pratila kreta-
nja na svjetskoj umjetnickoj sceni, ukljucujuci se kasnije u
suvremene pokrete kao $to su kineti¢ka umjetnost i op-art.
Karakteristike Piceljeva konstruktivistickog pristupa umjet-
nosti mozda su najocitije upravo u skulptorskom opusu u
kojem se teZnja programiranoj jednostavnosti i estetskoj ne-
nametljivosti, temeljena na sloZenosti elemenata i bezbroj-
nim moguénostima njihovih meduodnosa razvija od najjed-
nostavnijih rjesenja, rekla bih ¢ak skromnih u nacinu, ali
vrlo preciznih i kvalitetnih u likovhom pogledu, do mae-
stralno izvedenih, gotovo baroknih formi jednog Cysuma iz
1972.! U kreiranju reljefa, kako prvih radova nastalih Sezde-
setih godina, tako i narednih desetljeca, Picelj proSiruje svo-
ja likovna istraZivanja i istraZivanja s podruc¢ja dvodimenzio-
nalnog na trodimenzionalne objekte, ukljucuju¢i kasnije i
cetvrtu dimenziju, bilo kao kretanje promatraca izmedu po-
jedinih dijelova objekata, bilo aktivirajuéi pojedine elemen-
te koji postaju samopokretljivi.

Poticaj za nastanak prvog reljefa bila je izgradnja jugosla-
venskog paviljona na izlozbi EXPO u Bruxellesu 1958. go-
dine, izradenom po projektu Vjenceslava Richtera. Picelj je
za paviljon 1957. izradio metalni reljef, zapravo mural, pod
nazivom Dvostruka povrsina.
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Kiparstvo — slikarstvo

Jesa Denegri primjecuje: »Tu je prvi put iskusio kamo ga
moZe odvesti napustanje slikarstva, nadilaZenje uloge kom-
pozicije raznolikih, premda uvijek i geometrijskih formi u
korist strukture sastavljene od jednakih ili bliskih elemena-
ta.«* Denegri naglaSava vazan udio svjetlosti u oblikovanju,
no, svjetlost je jo$ vaznija u sljede¢em osamljenom primje-
ru, Staklenom reljefu, takoder iz 1957. Ovaj pokusaj nije za-
dovoljio autora te se kasnije nije viSe vracao ovoj zahtjevnoj
tehnici. Naime, spajanjem staklenih lamela, nanizanih verti-
kalno jedna pored druge, trebao je biti ostvaren ritam poja-
¢an prodorima svjetlosti, no tehni¢ki su problemi poremetili
prvotni naum te nije ostvarena Cisto¢a forme kao osnovni
preduvjet za svako Piceljevo djelo.

Kako bismo lakSe sagledali kompleksnost autorskih intere-
sa, tematike i njezinih varijacija, raspon materijala i tehnika,
podijelila sam reljefe u Sest osnovnih grupa:

. drvene povrsine,

. programirane reljefe,

. objekte s teleskopima,

. metalne povrsine,

. elementarnu geometriju i
. povratak drvu.

AN N AW =

Drvene povrsine

Nastaju 1961. i 1962. godine, a izlaZe ih na prvoj izloZbi No-
vih tendencija u Galeriji suvremene umjetnosti i na retros-
pektivnoj izlozbi u Muzeju za umjetnost i obrt 1962. Drve-
nih reljefa sacuvan je manji broj, a skoro svi nose naziv Po-
vrsina. U vecini slu€ajeva nisu bojani, ve¢ im kao oblikovni
element sluZzi njihova prirodna boja i struktura. Jedan od naj-
ljepsih primjeraka je reljef Povrsina iz Muzeja za umjetnost
i obrt, nastao po narudzbi tadaSnje ravnateljice Zdenke
Munk, koja je nabavila drvo, a Picelj je u prostoru Muzeja
izradio reljef. Struktura drvenih reljefa veoma je jednostav-
na, a sastoji se od pomno obradenih vertikalnih lamela ritmi-
ziranih kvadrati¢nim, pravokutnim i polukruznim udublje-
njima i izboc¢enjima. Ponekad je raspored udubljenja i izbo-
¢enja isti u svim vertikalama, a ponekad je sloZen po princi-
pu abab ili u nekom kompliciranijem ritmu. Dojam je mogu-
Ce steci tek promatrajuci reljefe izloZene u prostoru, jer nam
on omogucava njihovo sagledavanje u vremenskom proto-
ku, a ovisno o kvaliteti svjetla, tj. rasvjete, moZemo u potpu-
nosti doZivjeti bogatstvo slika koje nastaju s promjenom
svake tocke gledista.

Drveni reljefi ipak ne zadiru agresivno u prostor i imaju na-
glaSeniji intimisticki karakter — za razliku od sljedece gru-
pe, tzv. programiranih povrSina.

Programirane povrsine

Odlikuje ih raskos svjetlosnih efekata, sjaj materijala, broj-
nost modularnih jedinica i monumentalnost forme; ta su obi-
ljezja proizisla iz krajnje jednostavne ideje o repeticiji i adi-
ciji istih elemenata u razli¢itim poloZajima. PolaziSte za nji-
hov nastanak nalazimo u kolazima i mapi grafika izdanim
pod naslovom Programirani opus 1966. godine u Galeriji
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Denise Rene. Jedina kompozicijska jedinica u ovim grafika-
ma je krug iscrtan paralelnim linijama koje su sve tanje i ta-
nje od sredine kruga prema rubovima. Krug je prisutan u
konstruktivnoj osnovi reljefa kao presjek aluminijskog valj-
ka, modularne jedinice s kojom gradi kompoziciju. Medu-
tim, ti valjci nisu zavrSeni ravnom plohom kruga veé su udu-
bljeni, a ta su udubljenja, kao i njihov poloZzaj, glavni pokre-
tac snazne igre svjetla i sjene. Izrada ovih reljefa bila je vrlo
komplicirana i zahtjevna, a umjetnik ju je mogao realizirati
tek uz pomo¢ strojeva za finu obradu metala i zainteresira-
nih inZenjera iz Instituta Ruder Boskovi¢ koji su sa zanima-
njem pratili umjetnikovu ideju.

Ovom prilikom treba spomenuti da je ovakav nacin rada ka-
rakteristican za cjelokupno Piceljevo bavljenje reljefima.
Nikada na njima nec¢emo naci trag njegove ruke. Njegove su
zamisli, predlosci i nadzor nad izradom, ali izvodenje uvijek
traZi jo$ jednu ruku, ruku majstora koji najbolje u ovom gra-
du poznaje materijal s kojim radi (drvo ili metal), koji je pre-
cizan i koji s ljubavlju radi svoj posao. Jer, Picelj ne podno-
si nesavrSenstvo, a naroCito ne pri izradi svojih zamisli.

Plasti¢nost, luminoznost i kineti¢nost u ovim radovima au-
tor postiZze na dva nacina, tj. njihovim proZimanjem — kom-
pozicijom elemenata na plohi, ponekad igrom puno-prazno
te visinom i poloZajem aluminijskih valjaka. I u najjedno-
stavnijoj mogucoj varijanti, kao §to se vidi na ovom jednom
primjeru — svjetlo kao oblikovna komponenta nudi nam
bezbroj mogucih izgleda, dojmova, vizualnih atrakcija.

Vrlo su zanimljivi i iskoraci iz uobicajenih kompozicija ele-
menata zatvorenih u kvadrat ili pravokutnik. Jedan od njih je
Cysum iz 1972. godine, a drugi reljef je iz Lodza.

Mnogo malih krugova Picelj sigurnom rukom pravog maj-
stora slaze u veliki monumentalni krug koji je upravo prebo-
gat efektima svjetla i sjene.

Upravo suprotnim na¢inom u reljefu iz Lodza umjetnik osa-
mostaljuje samo Cetiri modularne jedinice i uzdiZe ih na vi-
sinu samostalnih volumena, spretno smirenih i zaustavljenih
Sirokim, ravnim drvenim okvirom.

Obijekti s teleskopima

Karakter kineti¢nosti do sada smo uvijek nalazili tek u po-
kretljivosti promatraca, a ne samog objekta. U Polukuglama
iz 1963., koje se vrte i koje su trebale biti umnoZene u objek-
tu od magnetski pokretanih 100 komada, Picelj krece korak
dalje, od reljefa k objektima, uvodeéi boju kao novi element
oblikovanja. Na vertikalnim ili horizontalnim plohama u
raznim bojama postavljeni su teleskopi s kuglicama koji se
sami pokrecu uslijed gibanja zraka ili ih mi sami pomic¢emo
mijenjajuci smjerove teleskopa.

Metalne povrsine

Najbrojniju grupu reljefa ¢ine reljefi sastavljeni od konvek-
snih i konkavnih modularnih jedinica pri¢vrSéenih nepo-
sredno na plohu ili na tanke metalne nosace. Zajednicko im
je da su metalni dijelovi bojani, pretezito u bijelo i sivo, a
ponekad se javljaju i osnovne boje spektra crvena, Zuta i pla-
va, a rjede crna i zlatna. Kod reljefa manjih dimenzija po-



novno uo¢avamo vaznu ulogu snaznog okvira koji »staticki«
ucvrséuje kompoziciju zatvarajuci vanjske rubove.

Posebnu pozornost posvetit ¢emo radovima velikih dimenzi-
ja, izradenima 1967. 1 1968. godine i izloZenima na meduna-
rodnim izloZbama konstruktivisticke umjetnosti u Americi,
Njemackoj i Norveskoj.’

Reljefi Ides, Grya i Passage reprezentativni su primjeri Pi-
celjeve duboko promisljene i intenzivno doZivljene umjet-
nosti strukturalnog reda koju u ovim radovima monumenta-
lizira, ne gubeéi pritom atmosferu iskricave zaigranosti i
produhovljene liri¢nosti.

U kreiranju reljefa umjetnik pazljivo kombinira tri elementa
— strukturalne jedinice, boju i format. Kao i kod programi-
ranih povrsina, efekte postiZe visinom elemenata, a dodatno
ih naglasava kod Grye stupnjevanjem sivih tonova, dok u
Passageu, razdvajajuci reljef na dva dijela, jednim postav-
ljenim na zidu, a drugim na podu, joS naglaSenije negoli kod
reljefa s teleskopima, aktivira promatraca kojemu prepusta
izbor traZenja najpovoljnijeg poloZaja za promatranje.

Elementarna geometrija

Sedamdesetih godina Picelj razvija konceptualno iznimno
zanimljiv projekt koji se sastoji od niza od osam serigrafija
i osam objekata (»solida«) na temu geometrijskih tijela i su-
odnosa s osnovnim bojama.® Podnaslov ove grupe je soft
and hard, $to nam govori o umjetnikovoj namjeri da izradi
geometrijska tijela od laganih materijala napunjenih heli-
jem, koja bi lebdjela u zraku. NaZalost, od te se namjere
odustalo zbog zahtjevnosti postupka.

Povratak drvu

Na kraju ovog niza, 1981. godine, nalazi se jedanaest povr-
Sina, vertikalno podijeljenih u dva dijela, izradenih u kombi-
naciji obojanog i prirodnog drva. Nakon ispitivanja najrazli-
¢itijih mogucénosti proSirenja pojma reljefa kao struktural-
nog izazova, Ivan Picelj u ovom se ciklusu vraca svojim pr-
vim drvenim reljefima, ali ovoga puta s ponesSto drugacijom
nakanom — u sasvim plosnoj kompoziciji srediste dogada-
nja je kontrast koji nastaje izmedu vertikalno-horizontalne
kompozicije gornjeg dijela i dijagonalno postavljenog pra-
vokutnika u donjem dijelu te moZemo govoriti o povratku na
slikarski nacin razmisljanja, o povratku na dvodimenzional-
ni na¢in razmisljanja.
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Summary
Snjezana Pintari¢

Ivan Picelj — Reliefs and Objects

Ivan Picelj is one of the greatest contemporary Croatian
artists whose art has achieved international recognition.
Despite the fact that his oeuvre is very rich and varied as
well as that he has been continuously present on the art
scene, Ivan Picelj has not yet been monographically pre-
sented. Besides painting, graphic art, and graphic design,
special attention should be paid to his relieves and objects,
in particular those that were created in the 1960s and pre-
sented at the exhibition of 1966 in the Zagreb Gallery of
Modern Art, as well as abroad (Buffalo, Niirnberg,
Hovikkoden/Norway, Paris). They can be classified in two
basic groups: the relieves, which achieve effects of plastici-
ty and light by means of combinations of modular units, and
the objects, which are on the border between painting and
sculpture and in which the author creates dynamic effects by
means of colour-expressive surfaces and telescopes posi-
tioned in different directions. As all of the Picelj’s works
have not been preserved, further research is necessary in
order to evaluate them properly; their presentation should
likewise encompass a comparison with parallel develop-
ments in Croatia and globally.

Passage, 1967.
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Cysun, 1972.

Conexion, 46-9, 1982.

Mytoskope, 1967.-1968.

PovrSina 3 heksaedra, 1969.-1970.
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