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Vinko Srhoj

Postmoderna umjetnost u Hrvatskoj izmedu rata i mira

Postmoderna s Hrvatskom nije imala srece. Izbijanjem rata
obrela se je u negostoljubivom okruZenju, koje je daleko pri-
mjerenije za avangardnu i modernisti¢ku svijest punu nape-
tih dihotomija. Presjecena ratom na pola puta od nastupnih
godina u 80-im i zrelosti u 90-im, ona po svojim osobinama
beskonfliktnosti i nije mogla nego presutjeti rat i ¢ekati da
bude okonc¢an. Zato i odgovor na pitanje gdje je bila postmo-
derna u Domovinskom ratu i nije nikakvo pitanje na koje bi
se iz postmodernistickog ugla mogao dobiti odgovor. Post-
moderne, naime, nema u ratu, ba$ kao §to je nema u svijetu
u kojemu je na sceni povijesno vrijeme sa svojim brutalnim
provalama sukobljenih ideja, dominacije i pod¢injavanja,
nepomirljivih ideologija i crno-bijelih opreka. Pocetak rata
poraz je postmodernistickog koncepta snosljivosti, ali i pos-
tmoderne ravnodus$nosti prema sukobljenim vrijednostima i
njezine indigniranosti prema borbi na Zivot i smrt.

Avangarda i moderna bile su odgovori na globalnu katakliz-
mu dvaju svjetskih ratova, na pripreme za rat i ratne poslje-
dice, uz nihilizam, cinizam i uZas koji su proZimali djela
svjetskih umjetnika. Mobilno ali i labilno 20. stoljece bilo je
idealnom podlogom za modernisticku negaciju tradicije i
nasljeda. Moderna je upravo u vremenu nemira imala veci
utjecaj nego bi ga imala u vrijeme stabilnosti i sigurnosti.
Renato Poggioli! usporedio je avangardu s Penelopom koja
preko dana tka, a preko noci rasplice plemenito tkivo kultu-
re. Destrukcija druStvenog tkiva naSla je svoj odgovor u de-
strukciji kulture kakva je smetala avangardistima, jer je i
kultura shvaéena samo kao joS jedno hipokrizijsko ZariSte
propalog drustva.

Hrvatski domovinski rat dogodio se je u vrijeme globalne
dominacije postmoderne, dapace njezina vrhunca u devede-
setima. Dakle u globalnim svjetskim ratovima odgovori
umjetnika sinkrono su globalizirali umjetnost koja je prora-
divala ratne strahote, dok se je u lokalnom ratu, kao §to je
onaj na prostorima druge Jugoslavije, dogodila dijakronija
izmedu prevladavajuéega globalnog postmodernistickog
trenda i uvjerljivog odgovora umjetnosti koja bi reagirala na
rat. Taj odgovor nikako nije stizao. Rat na prostoru Hrvatske
nije za postmodernisticku umjetnost donio gotovo nijedno
vrijedno djelo ili pojavu u slogu postmoderne. Istinski do-
macdi postmodernisti rat su jednostavno ignorirali, a ratnom
su se tematikom pozabavili drugorazredni propagandisti.

Uostalom, tesko je zamislivo da istinski postmodernist stra-
sno prigrli jednoznacnost ratne stvarnosti jer je njegova ne-
ostraS¢ena umjetnost s druge strane svih barikada, na mjesti-
ma relativizma koji je samo drugo ime za ravnodus$nost pre-
ma sukobljavanju i borbi na Zivot i smrt. Bas kao §to je u po-
litici i ratnom srazu na prostorima Jugoslavije prevladavala
ideja separacije samo posebnih naroda, usuprot europskom
globaliziranju i nadnacionalnom okrupnjavanju (individua-
cija je ostavljena pojedincu), tako nije bilo mjesta ni za bli-
stavu izdvojenost pojedinca, koji je pocetak i kraj postmo-
dernisticki atomizirane umjetnosti. Tu, dakako, nije bilo
mjesta za ultrasubjektivizam postmoderne, jer je pojedinac
morao opstanak drustva staviti iznad prava na vlastiti Zivot.
Umjesto Proteja koji svaku malo uzima novi lik u strategiji
postmodernisti¢kog prerusavanja i viSeznacnosti, umjetnik u
ratu morao je postati »jednostani¢no bice«, kako kaze Edgar
Morin?, navudi oklop, usporiti krvotok i disati tek toliko da
se odrZi na Zivotu.

Nasa umjetnost, a i ona susjednih zaracenih naroda, nije
uspjela stvoriti neSto $to bi mogla biti specifi¢nost postmo-
derne, izmijenjene iskustvom rata. Stvoriti, dakle, postmo-
dernu u odnosu prema okruZenju nestabilnosti, razaranja,
straha. Za to ocito nije bilo dovoljno vitalnih snaga, a ni iza-
zova u prirodi »nekonfliktne« postmoderne, pa je postojeca
postmoderna umjetnost jednostavno presutjela rat. A nakon
njega se nastavila tamo gdje je stala osamdesetih, kao da ga
nije ni bilo. Ovdje bismo mogli postaviti jos jednu tezu koja
moZda objasnjava kratki spoj na relaciji postmodernist — rat-
no okruzenje. Kada se je na prijelomu iz 70-ih u 80-e godi-
ne javila generacija Sto starijih $to mladih umjetnika pos-
tmodernisti¢kog zaokreta, nije se u Hrvatskoj (pa ni na pro-
storu tadaSnje Jugoslavije) dogodilo isto Sto i u slucaju nje-
macke, talijanske, francuske ili americke postmoderne. Nai-
me, velike nacije ponudile su povratak na velike i karakteri-
sticne stilove iz vlastite proslosti. Nijemci su prizivali ek-
spresionizam obnavljajuéi ga kroz silovito slikarstvo (hefti-
ge Malerei) Novih divljih, Talijani metafiziCku umjetnost
(Scuola metafisica), pa ¢ak i dekorativni stil iz Musolinijeva
razdoblja, sve tamo do baroka i manirizma u »Uc¢enom sli-
karstvu« (Pittura colta) i anakronizmu. Amerikanci su kroz
umjetnost novog prizora (New Image) i loSeg slikarstva
(Bad painting) posegnuli za neoregionalnim varijantama
vlastite tradicije, ali i prostranstvima kica i pop-kulture snaz-
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Slikarstvo i kiparstvo 19. i 20. stoljeca

no utisnutim u mentalitet americkog potrosackog drustva.
Ne treba zanemariti ni rukopis apstraktnog ekspresionizma
koji je mlade americke postmoderniste ponovno 0svojio.
Francuzi posezu za fovizmom i Matisseom, ali i stripom i re-
klamom te regionalnim francuskim izvanpariskim sredina-
ma, idiolektima francuske provincije.

Situacija u Hrvatskoj, ali i u Jugoslaviji, nakon proboja mla-
dih postmodernista, poduprtih nekolicinom veterana iz kra-
ja sedamdesetih, nije iskazivala bilo kakav »povratak korije-
nima«. Nepostojanje sondi k znacajnoj tradiciji, moZda naj-
bolje karakterizira i sam naziv Nova slika, koliko neodreden
po pitanju stila, toliko i primjeren zbog njegove odsutnosti.
Muku mucedi s definiranjem postmodernisti¢ke scene u nje-
zinu nastupanju, kriticari su do kraja ostali u sferi apstinen-
cije od svake stilske odredenosti. Zvonko Makovi¢ tako go-
vori 0 Novoj slici (1981.)3, Marijan Susovski o Novom
obratu u slikarstvu (1982.), Davor Maticevi¢ — Prema novoj
slici (1982.). No stvar s naSom postmodernom sasvim je
ocekivana. U domacoj tradiciji tesko je naci jaku stilogenu
uporis$nu tocku, tesko je uskrsnuti veliko povijesno poglav-
lje umjetnosti, jer takvo ni ne postoji. Atribut nacionalnog
fenomena nije u svome nacionalnom okrilju mogla pronaci
ni jedna tadasnja jugoslavenska sredina. Stoga je potpuno u
pravu Jerko Denegri kada tvrdi da se »Nova slika u jugosla-
venskim prilikama, Sto je za nju, ustvari, paradoksalno, pri-
je oslanja na mit internacionalizma moderne umjetnosti,
nego $to taj mit dovodi u pitanje: ona, zapravo, ne dopire do
polemic¢kog odnosa prema modernoj s pozicija postmoder-
ne«.* Zakljucak je da je u nasoj »novoj slici, kako kaze jed-
na od slikarica, »sve krenulo u veliku veselicu«, u mlade-
nacko zadovoljstvo ponovno pronadenih slikarskih uZzitaka.
Denegri zaklju€uje da je nastupajua postmoderna u nas u
»premaloj mjeri znak psiholoske i filozofske slutnje o ’kra-
ju stoljeéa’ i "kraju tisuéljeéa’, dakle premalo je znak ’duha
vremena’...«> viSe se prepustajuéi samim Carima slikanja i
instaliranja, novoj slobodi bez, ocito, suviSne zapitanosti —
zasto.

Nasa postmoderna svojom naivnom bezbrizZznoséu odgovori-
la je, medutim, na jedno vrijeme koje na unutrasnjem drus-
tvenom i politickom planu ne pokazuje neku perspektivu za
buduénost niti ulijeva prevelike nade. Vrijeme krize jugosla-
venske zajednice vecinu je postmodernista otjeralo u svoje-
vrsnu ilegalu bjelokosne kule, koju ne dotic¢u vanjski utjeca-
ji. Ratno vrijeme nije bilo njihovo vrijeme, ne samo zato §to
iz vlastite tradicije nisu mogli izvu¢i jake znakove identite-
ta, kao pripadnici velikih naroda, nego i stoga Sto svijet pos-
tmoderne nije okupiran prevratima i revolucijama niti mu je
do popravljanja eticke krvne slike sredine u kojoj djeluje.
Niti do organiziranja uli¢nih Celija »pokreta otpora«. Ili,
kako primjecuje kritika, »umjetnici nisu viSe motivirani Zr-
tvovanjem i asketizmom, ve¢ ekstremnim stupnjem egoizma
i pracenja vlastitog interesa«.® Nema vise ni iluzija da je
umjetnost kadra mijenjati stvarnost. Ostala je tek vjera u
osobne razloge i individualne strategije. Ideja zajedniStva
tako potrebna u kriznim vremenima nije se mogla aplicirati
na one individue koje su se jos u 80-im pomirile s time da su
sve ideje jednake ili bar da sve imaju pravo na Zivot samim
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tim Sto postoje. Kada su, kako kaze S. Gablik, lisili suprot-
stavljene ideje njihova izvornog antagonizma, postmoderni-
sti su se mogli prepustiti ravnodusnosti parole anything goes
(sve prolazi). Od nekoga tko je prihvatio takvu strategiju
prema kulturi i Zivotu teSko je oc¢ekivati ponovni povratak u
povijesno vrijeme sukoba i proturjecja, napada i obrane.
Ako na osobnom planu jo$ i uspijeva postati ratnim drago-
voljcem, covjekom rata, od takva umjetnika, Zeli li saCuvati
postmodernu neutralnost, pretjerano je ocekivati djela po-
svecena ratu.

Dobro je zamijeceno u kritici da je u postmoderni dopuste-
na velika sloboda retorike, ali da svoje Zivote ne trebamo
uskladivati s njom niti je umjetnik viSe obvezan u Zivotu
provoditi ono S§to zastupa u djelu. Umjetnik sada traga zajed-
no s masama za sigurno$c¢u i uspjehom, dok sjaj idealizma,
da parafraziramo S. Gablik, moZe ostvariti, primjerice,
uklju¢ivanjem u obrambeni rat. Pritom je taman u onoj shi-
zofrenoj situaciji postmoderne, koja takvu podvojenost trpi.
Ako je i bilo neke postmodernisti¢ke scene u devedesetima,
ona je rat i njegove posljedice uglavnom ignorirala, pa se ni
na tematskom ni na ikonografskom planu ne komentiraju
ratne prilike. S druge strane pred rat, u ratu i pora¢u nema-
mo ni modernizma koji bi, sebi svojstveno, kritizirao rat jer
se je radilo o oslobodilackom ratu i ratu za drzavu koji je
mobilizirao sve potencijale prema uzviSenom cilju. Paralel-
no je postojala i ucjena rodoljubljem i zov nacionalizama
koji nisu davali kriti¢ku situaciju svojstvenu modernizmu ni
postmoderni relativizam. No da ni nasa politika nije tranzi-
tirala k postmoderni, odnosno, kako se to obi¢no kaZe za vri-
jeme stabilnosti, prema kraju povijesnog vremena, dokazom
su rijetko uspjeli javni spomenici posveceni Domovinskom
ratu i brojna djela tzv. patriotskog ki¢a. Anonimni vandali,
presutno podupirani od politike, kada bi se umorili od mini-
ranja kuca, rusili su spomenike ne mareci za to da ponekad
ruSe znacajna umjetnicka djela, misle¢i samo na to da je ru-
Senje jedini odgovor proslosti s kojom su se zaratili jednako
kao i s pobunjenicima i agresorima u sadasnjosti. Neprijatelj
od krvi i mesa postao je i neprijateljem od kamena i bronce,
pa su nam neprijatelji postali i Augustin¢i¢ i Baki¢, i DZa-
monja i Radovani, a prijatelji Sime Vidulin i Iéo Malenica.
I, gotovo slucajno, poneki Drinkovié, Barisi¢ ili Kovacié.
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Summary

Vinko Srhoj

Postmodern Art in Croatia between War and
Peace

The emergence of postmodern art in Croatia in the 1980s
should have marked, like elsewhere in the world, the end of
history and the beginning of post-history. Whereas mod-
ernism was related to the world of conflicts on the global
level and filled with tensed dichotomies of instable times, all
torn between the old and the new, progressive and conserv-
ative, postmodernism should have, as a post-industrial and
post-cold-war phenomenon, abolish the instability of the
»historical times.« The »end of history« in the Western
world should have eventually, in the 80s and 90s, brought
concord and tolerance between the formerly opposed values.
The postmodernist no longer needed to testify to his ideals
and ideologies with his life. It was enough if he followed
these ideas in his work, but he was obliged neither to set his
own life as an example, nor to keep it attuned to the ideas
propagated in his work. Since the vanguard idea of progress
and project had disappeared in postmodernism, as theoreti-
cians claim, because postmodernism expected nothing of the
future, all ideas had a right to live by the mere fact that they
existed and thus they were reconciled in the indifference of
the »permanent present.« The specialty of Croatian post-
modernism was in the fact that, after the initial peaceful
social development in the 80s, history brutally erupted on
the scene at the end of the decade, abolishing the postmod-
ernist dream of the disappearance of all conflict. However,
war on the Croatian territory did not resulted in almost any
valuable work of art or phenomenon accomplished in the
style of postmodernism. Genuine Croatian postmodernists
simply ignored the war and the issue was left over to second-
rate propagandists. After all, it is inconceivable that a true
postmodernist should passionately embrace the disam-
biguated reality of war, since his passionless art is beyond all
barricades, in the spheres of relativism, which is merely
another name for indifference towards all conflict and fight-
ing for life or death.
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