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Ivana Prijatelj Pavici¢

Prilog poznavanju regionalnog i nacionalnog identiteta
umjetnika zvanih Schiavoni u historiografiji 19. stolje¢a

Predmet ovog rada jest proucavanje interpretacije regional-
nog i nacionalnog identiteta umjetnika koji se u hrvatskoj
povijesti umjetnosti (s naglaskom na posljednjih pola stolje-
¢a) tretiraju pod zajednickim imenom Schiavoni, dakle ime-
nom jedne protonacionalne zajednice, neovisno o tome jesu
li oni sami sebe i jesu li ih njihovi suvremenici etnicki, je-
zi¢no i teritorijalno drzali za Skjavone, ili Dalmatince, ili
Istrane,! ili istodobno i za Skjavone i za Dalmatince odno-
sno Istrane.? Fortuna kritika umjetnika Schiavona/Dalmati-
naca/Istrana ogledalo je mijena ideoloskih paradigmi, mode-
la povjesnicarskih tumacenja, historijskih mitova i ideologe-
ma, stereotipova i rasnih teorija o Skjavonima, Slavenima,
[lirima, Hrvatima i Dalmatincima. U nekim je slucajevima
konstrukcija njihova identiteta ogledalo historiografskih mi-
tova o narodnosnoj samosvojnosti i povijesnom prostoru uz
koje su bili povezivani pojedini idelogemi i stereotipi.?

Povijesnoumjetnicka teorija pokusavala je stolje¢ima odgo-
voriti na pitanje mogu li se Zivoti umjetnika, uzroci stilskih
promjena i nastanak umjetnickih djela objasnjavati faktori-
ma inherentnim povijesti vizualnih prikaza ili njihovo objas-
njenje treba potraziti u njihovu drustvenom, politickom i
kulturalnom kontekstu.*

Ovaj kratki pregled obuhvatit ¢e interpretacije povijesnog i
umjetni¢kog, posebice politickog i teritorijalnog, regional-
nog i nacionalnog identiteta umjetnika koji su se potpisivali
na svojim djelima kao Schiavoni ili Dalmati (ili su pod tim
imenima zabiljeZeni u arhivskim izvorima svog vremena) u
kritickoj fortuni 19. stoljeca. Na prvom mjestu namjera nam
je u radu pokazati koliko su u recepciji ove skupine umjet-
nika, odnosno konstrukciji njihova identiteta prisutne razli-
Cite politicke ideje, nacionalne ideologije i kulturni naciona-
lizmi kao Sto su ideologije dalmatinskog regionalizma, tali-
janskih iredentista, iliraca i risorgimenta aktualne u 19. sto-
ljeu. Zanima nas istraziti ideoloske paradigme, odnosno
ideoloske, politicke postavke koje su nasle odraza u tumace-
nju tzv. umjetnika Schiavona, odnosno u povezivanju njiho-
ve umjetnosti s jednom od njihovih »adoptivnih« roditelj-
skih kultura, posebice one koje potjecu iz »sudbinskoga«
spoja pojma nacionalnosti i pojmova kulture i umjetnosti.

Recepcija tzv. umjetnika Schiavona/Dalmata vrlo je Cesto
odraZavala politi¢ki imperijalizam ili kulturni nacionalizam
odredenog povijesnog trenutka. Kako danas, pocetkom 21.

stoljeca u vrijeme kada se hrvatska povijest umjetnosti nala-
zi »izmedu tranzicije i globalizacije« (kako glasi naziv kon-
gresa na kojem je predstavljen ovaj rad) pristupiti fenomenu
interpretacije povijesnog i simboli¢kog identiteta umjetnika
koji su pripadali protonacionalnim zajednicama, dakle, kako
danas tumaciti njihov protonacionalni identitet? Klju¢ za ra-
zumijevanje »spora« oko definiranja povijesnog, etnickog,
regionalnog/nacionalnog identiteta umjetnika Schiavo-
na/Dalmata jest razluCivanje mobilizatorskih ideologema
njihovih istrazivaca.

Umjetnici Schiavoni/Dalmati de facto su od trenutka kada
su postali predmetom povijesti umjetnosti na nasim prosto-
rima kao jedan od snaznih znakova nacionalnog/regionalnog
kulturnog identiteta bili dio politickog imaginarija kojim su
dvije medusobno suprostavljene politicke opcije (tada, sre-
dinom 19. stoljeca, to su bili dalmatinski autonomisti i hr-
vatski integralisti) na naSim prostorima Koristile u svojoj
»identitetskoj borbi«. U interpretacijama njihova identiteta i
povijesnog znacaja zrcali se mijenjanje simbolickih, kultu-
ralnih i politi¢kih granica na naSim prostorima, odnosno u
njima se te granice konceptualiziraju od vremena mletacke
uprave do uspostave samostalne Hrvatske.

Uz njih su bili vezivani oni isti stereotipi koji su se u histo-
riografiji i politicCkom diskursu pridavali Slavenima, Dalma-
tincima, Slavodalmatincima, Morlacima, Hrvatima. To su
nama i danas dobro poznati stereotipi o kolektivnoj osobno-
sti, o rasnim, druStvenim ili kulturnim osobinama navedenih
zajednica, stanovnika pojedinih regija, a predstavljaju soci-
jalne tvorevine koje se radaju iz raspoloZivog fluktuirajuceg
repertoara osobina. U tom smislu neke od tvrdnji o grupnim
zasebnostima umjetnika Schiavona ili Dalmata koje proizla-
ze iz njihova genotipa ili fenotipa (kao $to su stereotipi o ta-
lentiranosti ili asimilabilnosti Dalmatinaca) i ideologemi (o
latinskoj ili talijanskoj prirodi umjetnosti u Dalmaciji, o na-
cionalnom karakteru umjetnosti Schiavona, o umjetnicima
Schiavonima kao dokazu pripadnosti europskoj uljudbi, o
jadranskom karakteru umjetnika Schiavona) tipi¢na su po-
sljedica njegovanja historijskih mitova unutar historiografi-
je 1 povijesti umjetnosti. Ukratko, na te su umjetnike talijan-
ski, autonomisticki, iredentisticki i jugoslavenski znanstve-
nici Cesto projicirali tipi¢ne historijske mitove i stereotipe »0
sebi« i svojim politi¢kim susjedima.’
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Aktualne teme povijesti umjetnosti

Umjetnici Schiavoni/Dalmati u putopisima 19.
stoljeca

U putopisnom Zanru najranije se o¢itovalo zanimanje za dje-
la umjetnika Schiavona/Dalmata na prostoru austrijske Kra-
ljevine Dalmacije i Banske Hrvatske. Onodobna putopisna
literatura (literatura zvana »dei Ciceroni«) imala je zadatak
ilustrirati plemenitost i ljepotu pojedinih gradova i regija s
naglaskom na vaznija slikarska ostvarenja. Prisutnost djela
starih 1 novih majstora kista pridonosilo je znacenju onih
mjesta u kojima su se djela nalazila, a sama su djela perso-
nificirala njihove umjetnicke vrline i dokazivala njihovu sla-
vu i veli¢inu. Jedan od najranijih dosad registriranih primje-
ra interesa za djela umjetnika Schiavona predstavlja putopis
talijanskog putopisca i kulturnog povjesnic¢ara Giacoma
Concine Viaggio nella Dalmazia littorale,® ujedno jedan od
najranijih putopisa po Dalmaciji iz pera nekog Dalmatinca,
nastao u vrijeme francuske uprave, 1809. godine. U opisu
dalmatinskog slikarstva, pored slika majstora venecijanske
Skole (Bellinija, Tiziana, Tintoretta, ...) autor istie i djela
»Sibenganina« Meldole i »Spli¢anina« Ponzonija. Primjeri-
ce, u kuéi Dragani¢-Veranzio (Vranci¢) u Sibeniku navodi
Meldolinu sliku Bogorodice: »Ova prekrasna slika me utvr-
dila u zamisli o energi¢nom stilu toga poznatog slikara ve-
necijanske Skole.«’

To je i vrijeme razvoja leksikografije na naSim prostorima.
Prvi spomen nekog umjetnika Schiavona u nekom biograf-
skom leksikonu posveéenom odabranim slavnim nasijenci-
ma potjece iz 1829. godine. Te godine istarski povjesnicar
Pietro Stancovich (Petar Stankovi¢) u Biografia degli uomi-
ni distinti dell’Istri (Trst, 1829.) ukljucuje i slikara Bernar-
dina Porecanina,® jednoga od renesansnih umjetnika Schia-
vona, medu velike Istrane.

Tijekom 40-ih i 50-ih godina 19. stoljeca, djela Schiavo-
na/Dalmata redovito se spominju u putopisima i historio-
grafskim biljeSkama. Autori tih putopisa su knjiZevnici, hi-
storicari, arheolozi, likovni umjetnici, politicari i ratnici, po-
¢evsi od stranaca, poput Slovaka Jana Kolldra do onih koji
su potjecali iz austrijske Dalmacije ili Banske Hrvatske (An-
tun Nemcié, Vicenzo Poiret, Francesco Carrara, Ivan Kuku-
ljevi¢ Sakcinski i Mijat Sabljar). Otprilike istodobno, krajem
Cetrdesetih godina, osim usputnog spominjanja u putopi-
snom Zanru, umjetnici Schiavoni/Dalmati poc¢inju dobivati
mjesto u leksikografiji, stru¢noj publicistici i znanstvenoj
periodici te nastaju njihove prve »domade« znanstvene bio-
grafije.

Primjerice, ¢etrdesetih godina splitski povjesnicar i arheolog
Francesco (Frano) Carrara sastavlja prvi veci katalog slika u
Dalmaciji u kojem ¢e medu ostalim spomenuti Pon¢unove
slike iz splitske katedrale® i jednu Meldolinu Sibensku sliku.

Istodobno, 1844. godine, slikar i grafiar francuskog porije-
kla Vicenzo (Vicko) Poiret u svojem pokusaju katalogizaci-
je dalmatinskih slika piSe i o jednoj Sibenskoj slici atribuira-
noj Meldoli sumnjajuéi u njezinu atribuciju.'® Deset godina
kasnije Ivan Kukuljevi¢ u zapisima s putovanja u Dalmaci-
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ju (1854.) istice jednu Meldolinu sliku u Zadru i Pon¢unove
slike u splitskoj katedrali.!!

Andrea Meldola, koji je zahvaljujuéi mletackim historiogra-
fima tada bio najcjenjeniji venecijanski slikar Slaven, bio je
predmetom interesa i prvog apostola slavenskog nacionaliz-
ma Jana Kolldra. Spomenut ¢e ga u Staroitalija Slavljanska
(1853.), djelu posthumno objavljenom u vrijeme gusenja
ilirskog pokreta. Kukuljevi¢ prepricava kako je godine
1841. mletacki slikar Felice Schiavone objasnio slovackom
arheologu, piscu, znanstveniku i politicaru uzrok i nacin
Meldolina dolaska u Veneciju.!? Indikativan je interes koji
preporoditelj Kolldr — koji je drZao Iliriju slavenskom ko-
ljevkom, a za Veneciju vjerovao da je slavenskog porijekla
— pokazuje za slavnog venecijanskog slikara »slavenskog«
porijekla.

U jeku ilirstva, u vrijeme kada se stvarao »mo¢ni ideologem
slavizma«, odnosno »model slavistickog autohtonizma,'3
pozabavio se djelima Andree Meldole, ali i drugih velikih
slavljanskih odnosno ilirskih umjetnika u palacama i crkva-
ma Venecije Antun Nemci¢ Gostovinski (1816.-1849.) u Pu-
tositnicama 1845. godine.'* Kao politicki osvijesten pisac
Nemci¢ razlikuje unutar ove skupine slavodalmatinske
umjetnike: spominje tada Zivuceg slikara Slavodalmatina
Natalea Schiavonea (prevodi ga u Boska Medoli¢a) i Slav-
ljanina Dalmatinskog Grgura Schiavonea (Jurja Culinovi-
¢a). Posebnu paznju posvecuje Zivotu i opusu Andree Mel-
dole, u ¢iju su fortunu kritiku Ilirci tada bili najbolje upu-
eni.

Odnos prema umjetnicima Schiavonima
dalmatinskih regionalista i hrvatskih aneksionista,
iliraca i narodnjaka. Kukuljeviéevi »Jugoslavenic,
Ferrari-Cuppillijevi i Ljubi¢evi »Dalmatinci«

Nije nimalo slu¢ajno da je vrijeme ilirstva, narodnog prepo-
roda odnosno risorgimenta vrijeme kada je tema umjetnika
zvanih Schiavoni postala predmetom znanstvenog interesa
histori¢ara iz austrijske Dalmacije i austrijske sjeverne Hr-
vatske, a to ¢e se nastaviti i nakon gasenja ilirskog pokreta,
1848. godine. I dalmatinski regionalisti i hrvatski aneksioni-
sti bave se odredivanjem povijesnih i narodnosnih identite-
ta, kao i pitanjem koji je identitet vaZniji, onaj koji su ute-
meljili doseljenici ili kontinuitet stare i slavne rimske Dal-
macije? Kati¢i¢ konstatira kako je Hrvatskoj u vrijeme ilir-
skog pokreta model kroatistickog slavizma suprostavljen
modelu ¢istog slavizma.'> U Dalmaciji su u to vrijeme bili
zastupljeni modeli autohtonog dalmatinstva 1 slavodalma-
tinstva.

Godine 1840. Ivan Kukuljevi¢ Sakcinski (1816.-1889.),
mladi¢ od dvadeset i Cetiri godine ponesen preporodnim ilir-
skim Zarom (citat M. Pelca)!¢ sastavio je prvi abecedni ime-
nik »ilirskih« umjetnika pod naslovom Gradja za istoriju
umetnosti derZavah ilirskih. Dvije godine poslije Nemcice-
vih Putositnica, 1847. godine, Kukuljevi¢!” objavljuje u Da-
nici ilirskoj svoj prvi veci tekst o jednom umjetniku Schia-



L. Prijatelj Pavici¢, Prilog poznavanju regionalnog i nacionalnog identiteta umjetnika zvanih Schiavoni u historiografiji 19. stoljec¢a

vonu pod naslovom Julije Kovio, hervatski slikar. Prinesak
k historii ilirskog slikarstva.'® Posveéen je Juliju Klovicu,
jedinom od velikih umjetnika Schiavona koji je bio porije-
klom iz hrvatskog kraljevstva, jedinom koji se potpisivao
kao Hrvat. Uz njega spominje jo§ devet ilirskih slikara iz 15.
i 16. stoljeca. Time zapocinje njegovo dugogodisnje izuca-
vanje umjetnika Schiavona na koje ¢e snaznog utjecaja ima-
ti aktualna politicka zbivanja tijekom njegova Zivota. Njima
¢e se baviti 1 u svojim putopisima, pocevsi od onog s puto-
vanja po Dalmaciji 1854. godine; njih ¢e istrazivati u dva
navrata na putovanjima po Italiji. Naravno, krunu njegova
rada na ovom polju €ini Slovnik umjetnikah jugoslavenskih,
prvi biografski leksikon s 800 Zivotopisa umjetnika s nagla-
skom na one koji su potjecali s podrucja juznoslavenskih ze-
malja, prvo djelo te vrste na juzZnoslavenskom prostoru,
objavljeno 1858. godine u Narodnoj tiskari Ljudevita
Gaja.l?

U duhu onodobnog odusevljenja jugoslavenstvom, umjetni-
ke Schiavone nazvao je jugoslavenskim umjetnicima. Oni-
ma kojima nisu bila poznata izvorna hrvatska prezimena na-
djenuo je sStokavizirane varijante do kojih je dosao pokusa-
jem rekonstrukcije na temelju prezimena zabiljeZenih u nji-
hovu zavicaju. Neka od tih imena bit ¢e predmetom raspra-
ve do naSih dana. Ukljucio je medu »jugoslavenske« umjet-
nike (slijede¢i onodobni stav da su i ova trojica Schiavoni)
Poncuna (Ponzonea) Matiju kojega je smatrao Spliani-
nom,? Vittorea Carpaccia (Karpat Viktor, nazvan Carpacci-
0)*' 1 Dall’Arcu, Slavljanina Nikolu.?* Sakupio je Zivotopise
brojnih umjetnika koji su se rodili ili su Zivjeli i radili na po-
dru¢ju »Hrvatske, Srbije, Slavonije, Istre, Bosne, Kranjske,
Koruske, dolnje Stajerske, Gorice, pa i ako su po rodu bili
»tudjinci«, jer i oni »pripadaju zgodopisu umjetnosti jugo-
slavenskog naroda«. Tako je medu jugoslavenske umjetnike
uvrstio i one njemacke, austrijske i talijanske djelatne na
»juznoslavenskim« prostorima, poput Carmela Reggia,
Hansa Albertala ili Ivana Rangera, ¢ija je imena preveo na
»jugoslavenski«.

Od njegovih zasebnih studija posvecenih ovoj temi, uz vec
spomenuti kratki prilog o Klovi¢u iz 1847. godine, ne smi-
jemo izostaviti: Zivot Jurja Julija Klovia, slikara (1852.)%*;
Lucian Vranjanin neumrli graditelj urbinskoga dvora
(1854.)%5; Friderik Benkovi¢ (1857.)%; Kroatisch-dalmati-
nische Kiinstler am Hofe des ungarisches Konigs, Mathias
Corvinus (1860.)?7; Andreas Medulié, Schiavone, Maler und
Kupferstecher (1863.)%; Leben Siidslavischer Kiinstler
(1868.). Nakon Hrvatsko-ugarske nagodbe objavljuje Julije
Glovié, prozvan Julio Klovio, hrvatski sitnoslikar (1878.).%
Pred kraj Zivota vra¢a se Lucijanu Vranjaninu u Lucijan
Martinov Vranjanin, graditelj XV vieka (1886.).3° Bilo je to
dvije godine nakon ¢lanka koji je o Vranjaninu napisao za-
darski autonomist Vitaliano Brunelli.3!

U cjelini uzevsi Kukuljevicevi Schiavoni tipi¢an su proi-
zvod devetnaestostoljetnog vjerovanja prema kojem kultura
stvara naciju, odnosno prema kojem se nacija rada kao poe-
ti¢na, literarna ideja kojom elita zapocinje homogenizaciju
puka. U duhu romanticarskog prosvjetiteljskog zanosa, Ku-

kuljevié, drustveno i znanstveno angaziran politicar i histo-
ri¢ar imao je osjecaj druStvene vaznosti napisa o umjetnici-
ma Schiavonima.

Zanimljivo je, Citajuéi tekstove Kukuljevica o slavnim ilir-
skim, jugoslavenskim i hrvatskim umjetnicima koje je
objavljivao od 1843. godine do smrti, pratiti mijene njego-
vih interpretacija ovisno o politici.3? Njegove ilirske ideje
pred kraj su Zivota splasnule. U to se vrijeme Hrvatska nala-
zila izmedu beckog apsolutizma i madarskih presezanja, a
isticanje jugoslavenstva nije bilo viSe politicki aktualno ni
oportuno.

Kukuljeviéev je Klovi¢, kao i drugi umjetnici Schiavoni o
kojima je pisao, apoteoza fenomena narodnog genija,?? tipi-
¢an primjer interesa za Hrvate koji su stvarali svijet koji od
Kukuljeviéeva vremena do danas ne jenjava.3* Povodom tri-
stote godisSnjice Klovi¢eve smrti u Zagrebu, posvetio mu je
svoju posljednju knjigu.3> Svecana proslava godisnjice Klo-
vi¢eve smrti obavljena je 5. sijecnja 1878. u rodnom mjestu
Grizanama, u rimskoj crkvi San Pietro dei Vincoli gdje je
pokopan i medu nasim studentima u Pragu. U Zagrebu je u
okviru svecanosti 9. IV. 1879. godine postavljena bista Juli-
ja Kloviéa, djelo Ivana Rendi¢a na novouredenom Zrinj-
skom trgu, nasuprot zgrade Akademije,® a pored biste An-
dree Meldole, postavljene dan ranije.

Olga Marusevski konstatira da se bistama velikana koje su
postavljane na Zrinjevcu ostvarila ideja poznatog hrvatskog
politicara i publicista Ladislava Mrazovi¢a o »Kapitolu hr-
vatskom« iz 1874. godine.?” Prema tvrdnji samog Rendica,
posjetio ga je tada u firentinskom atelijeru biskup Strossma-
yer, koji je tada za sebe naruc¢io Meduli¢evo poprsje. Danas,
na Zrinjevcu, pored zgrade Hrvatske akademije znanosti i
umjetnosti, ova dvojica »privilegiranih« odabranika iz sku-
pine umjetnika Schiavona ¢ine dio hrvatskog perivoja od
slave uz skulpture uglednih vojskovoda, politi¢ara i pisaca
Krste Frankopana i Nikole JuriSi¢a, Ivana Mazuranica i Iva-
na Kukuljevi¢a Sakcinskog, koje je izradio Rudolf Valdec.
Tako se simbolicki, posmrtno Kukuljevi¢ naSao u vjecnom
drustvu s dvojicom umjetnika koje je uveo u panteon hrvat-
ske umjetnosti. A Zagreb je dobio galeriju hrvatskih muzeva
pod vedrim nebom, kako piSe Dusko Keckemet, »Zivu sli-
kovnicu hrvatske povijesti, na kojoj se gradanstvo odgajalo
i bodrilo«.

Godine 1886. kustos Strossmayerove galerije Ciro Truhelka
napisat ¢e prvu monografiju o Meldoli koju ¢e objaviti Gla-
snik DruZtva za umjetnost i umjetni obrt, iste godine kada
i Kukuljevi¢evu studiju o Lucijanu Vranjaninu. Deset godi-
na kasnije, 1896. godine, nove skulpture one iste dvojice pri-
vilegiranih postavljene su kao simboli¢ni ukras novopodi-
gnutog Umjetni¢kog paviljona. Zasto su bas spomenici po-
dignuti Cloviju i Meldoli? Pretpostavljamo da je razlog Sto
su ta dvojica koju su tada percipirali kao renesansne majsto-
re bili tadaSnji miljenici hrvatske historiografije, a poglavito
samog Kukuljevica.
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Aktualne teme povijesti umjetnosti

Odnos prema umjetnicima Schiavonima/
Dalmatama dalmatinskih regionalista

Kukuljeviéevo opsesivno bavljenje umjetnicima Schiavoni-
ma biva jasnije kada se postavi u povijesni kontekst, u vrije-
me uspostave hrvatskog etnickog identiteta kojem se u Dal-
maciji suprotstavljala autonomaska odnosno kasnije ireden-
tistiCka frakcija. U vrijeme talijanskog nacionalnog preporo-
da politicki pokret za sjedinjenje poluotoka u Dalmaciji je
naglaSavao slavensko-talijansku uzajamnost. Dalmatinski
regionalizam nastoji istaknuti teritorijalna, asimilacijska
obiljeZja, Sto ¢e tih godina imati odjeka i u interpretaciji
umjetnika Schiavona. Dalmatinski je regionalizam uteme-
Ijen na teritoriju i kulturi koja je zajednicka svim stanovni-
cima regije neovisno o nacionalnosti. Sve do revolucije
1848. godine osjecaj dalmatinske uzajamnosti okrenut je so-
cijalnoj, politi¢koj i kulturnoj integraciji Dalmacije.

Situacija ¢e se izmijeniti 1848. godine kada pripadnici poli-
ticke skupine koji su se protivili inicijativi Zagreba za ujedi-
njenje Dalmacije s Hrvatskom evoluiraju iz dalmatinskog
regionalizma u autonomizam. Lokalni autonomisticki po-
kret odupire se ujedinjenju pokrajine s Hrvatskom.? U tom
kontekstu kljuéno mjesto imale su rasprave o pitanju regio-
nalnog i nacionalnog identiteta u Dalmaciji.

Dalmatinska je kulturna i politi¢ka proslost bila izvoriStem
ideologije dalmatinskih autonomista, talijanskih iredentista i
hrvatskih aneksionista. Vaznost koju su umjetnicima Schia-
vonima-Dalmatama pridali zadarski povjesni¢ari, autonomi-
sti proizlazi iz same naravi »dalmatinskog identiteta«, odno-
sno »kulturnog dalmatinskog identiteta«, koji je tada bio po-
laziStem politickom djelovanju autonomista. Rije¢ je o tzv.
zadarskoj historiografskoj skoli koja je u pocetku, kako po-
kazuje Vrandeci¢, prezirala liberalizam risorgimenta kao i
rodonacelnika regionalizma Nikole Tommasea definirajuci
dalmatinski identitet kao proizvod rimske i mletacke vlada-
vine u pokrajini. Tommaseo je pak vjerovao u postojanje po-
liticke dalmatinske nacije, odnosno »dalmatinske narodno-
sti« (la nazione dalmatica, la gente dalmatica).

U vrijeme rata za ujedinjenje Italije 1855. godine, zadarski
arheolog i povjesni¢ar Giuseppe Ferrari-Cuppilli (1809.-
1865.) objavit ¢e pregledni rad pod nazivom Artista dalma-
t0.*% U tom radu Zadranin je prvi od dalmatinskih historio-
grafa obradio odabrane »velike« umjetnike Dalmate kao za-
sebnu cjelinu. Njegov pregled obuhvaca razdoblje od 14. do
19. st., a ukljucuje Dalmatince koji su se istaknuli izvan za-
vi¢aja poput Culinovica, Lucijana Vranjanina, Ivana Dukno-
viéa, Martina Rote Koluniéa,*! Andree Meldole, Pavla Du-
brov¢anina, Mattea Ponzonija te tiskara Andree iz Kotora i
Dobre Dobric¢evi¢a. Ukljucuje i one koji su djelovali u zavi-
¢aju, pocevsi od zadarskog slikara Blaza Lukinog iz 14. st.,
preko Jurja Dalmatinca, Marca Capogrossa, Benedikta Sta-
ya, Tripa Kokolje i Petra Nakica. PiSuéi o Jurju Culinoviéu
iznosi stav da su Dalmati u stvari Schiavoni koji Zive pod
venecijanskom upravom. Medutim, misli da se termin Scla-
vonus kod Culinoviéa moZe shvatiti kao prezime, dok je
Dalmaticus oznaka za njegovu domovinu (patria).
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Dvije godine prije Slovnika (1856.) Starogradanin, historicar
Sime Ljubi¢ pod imenom Simeone Gliubich (1822.-1896.)
objavljuje u Becu Dizionario biografico degli uomini illustri
della Dalmazia,** a posveCuje ga Ai Dalmati che memoria
della prisca gloria tengono desto tra essi il sacro fuoco del
sapere e della civilta. U leksikon slavnih Dalmatinaca uvr-
Stava i biografije umjetnika Schiavona/Dalmata (Bencovich
Federico Dalmatino,*® Giovanni Dalmatino,** Ponzoni Mat-
teo,® Rota Martino,*® Schiavone Andrea,*” Schiavone Gre-
gorio™).

Zahuktala se izmedu Zagreba i Dalmacije Zustra borba oko
pripadnosti umjetnika Schiavona/Dalmata. Na stropu Siben-
skog kazaliSta (Teatro Mazzoleni) pocetkom Sezdesetih go-
dina Antonio Zuccaro naslikat ¢e u panteonu velikih Siben-
¢ana Dalmatinaca, Martina Koluni¢a i Andreu Meldolu u
drustvu s Tommaseom (tada jos Zivuéim), Antunom i Fau-
stom Vranciem, a pored Zene koja je simbolizirala Dalma-
ciju.#® Sibenski portreti umjetnika Dalmata bili su svojevr-
stan autonomisti¢ki likovni odgovor na galeriju portreta
Schiavona objavljenu u Kukuljevi¢evu Slovniku. S druge
strane oni su bili dio trenda slikanja panteona dalmatinskog
regionalizma 1 isticanja regionalnog identiteta u dalmatin-
skoj likovnosti.

Kukuljevi¢, Ferrari-Cuppilli ili Ljubié, predstavnici su iste
kulture temeljene na jakim osjecajima prema povijesti (iz-
medu idolatrije proslosti i politickog pragmatizma) tipi¢ne
za razdoblje historicizma, vremena koje je karakterizirala
profesionalizacija povijesti, osnivanja muzeja i drugih ele-
menata koji su sacinjavali europski proces nation-buildinga,
odnosno proces formiranja nacionalnih identiteta.

Novi moment u borbi oko svojatanja prava na umjetnike
Schiavone/Dalmate kao nacionalne velikane donose 90-te
godine 19. stolje¢a. Sredinom devedesetih Hrvati u Dalma-
ciji pokrenuli su glasilo Dalmatinski Hrvat. 1 dalje se suko-
bljene strane, Talijani i Hrvati, pozivaju na dalmatinstvo kao
svoju regionalnu pripadnost boreci se oko povijesnog naslje-
da Dalmacije, upotrebljavajuéi povijesnu memoriju u artiku-
laciji etnicko-rasnih nacionalizama. Tekstovi u glasilima //
Dalmata i Dalmatinski Hrvat bave se rasnim granicama, a
u svakomu se dalmatinskom umjetnickom djelu i umjetniku
traZi nacionalna ideja. Sibenski autonomist Vicenzo Miago-
stovich u Il nuovo chronista di Sebenico objavljuje tekstove
o Jurju Culinovi¢u’! i Martinu Roti%? i Nataleu Bonifaciju u
dva navrata, 1894. i 1896. godine,>? te Andrei Meldoli 1896.
godine.>*

Godinu dana nakon S§to je zapaljena zastava pred Jelacice-
vim spomenikom kultura i gospodarstvo Kraljevine Hrvat-
ske i Slavonije predstavljeni su u Umjetnickom paviljonu na
Milenijskoj izlozbi u Budimpesti. Paviljon je ponovo sagra-
den 1897.-1898. godine u Zagrebu, a u niSama zabata isto¢-
nog krila postavljene su biste Meduli¢a, Klovi¢a i Karpata
Istranina (iliti Vittorea Carpaccia, kojeg su u to vrijeme dr-
zali Skjavonom), a ispod zapadnog krila biste Michelangela,
Tiziana i Rafaela. Tako su trojica »naSijenaca« zajedno s tro-
jicom Talijana kao Sestorica velikana renesanse (tako ih se
onda tumacilo) predstavljali »trijumf umjetnosti« na novo-
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sagradenom hramu umjetnosti. Vrijeme sveopce elektrifika-
cije i industrijalizacije obiljeZeno je tako u gradu koji je po-
stao pravom metropolom svjetskim izloZbama, izgradnjom
kulturnih institucija i podizanjem spomenika velikim nacio-
nalnim umjetnicima. Postavljanje kipova trojici »slavljan-
skih umjetnik« bila je tipi¢na nacional-patriotska dionica na-
Seg historicizma.>

Mada se ovaj rad bavi historiografijom posvec¢enom Schia-
vonima nastalom na nasim prostorima, valja spomenuti da
su na prijelazu stoljea umjetnici Schiavoni bili veoma po-
pularna tema europske povijesti umjetnosti; obraduju ih ista-
knuti austrijski, njemacki, francuski istrazivaci. Primjerice,
Hans von Tschudi pise o Ivanu Duknovic¢u u Jahrbuch der
K. P. Kunstsammlungen (1883., 1896., 1901.),° Wilhelm
Bode o Frani Laurani i Cornelius Fabriczy o Ivanu Dukno-
vicu (1901.),57 Budinich o Lucijanu Vranjaninu. Svi oni vide
njihovu umjetnost kao sastavni dio talijanske renesansne
umjetnosti.

Osnivanjem Societa politica Dalmata 1899. godine dalma-
tinski regionalizam formalno je odbacen kao ideologija i na-
cionalna pripadnost. U tom je razdoblju startala snazna ge-
neracija povjesnicara i filozofa dalmatinskih Talijana. Dio
njih uclanjuje se u prva iredentisticka drustva. U sijecnju
1899. godine utemeljili su Roberto Giglianovich i Luigi Zi-
liotto u Zadru La Rivisita Dalmatica, novi asopis za kultu-
ru.’8 Zadarska historiografska Skola oslanjala se tada na bec¢-
ku historiografsku Skolu, nastavljaju¢i Tommaseov regional-
ni patriotizam, ali s talijanskim predznakom. Povjesnicari
djelatni u Casopisu Rivista Dalmatica aktivno shvacaju svo-
ju ulogu u stvaranju talijanskog identiteta u Dalmaciji.*® Uz
srednjovjekovne statute, mletacke i dalmatinske umjetnike,
obraduju i umjetnike Schiavone. Vitaliano Brunelli i njego-
vi ucenici poput Luigija Bacoticha, Lorenza Benevenije i
Giuseppea Sabalicha napadaju hrvatstvo Dalmacije tvrd-
njom kako hrvatska historiografija svojata hrvatska djela
dalmatinskih humanista i umjetnika. Dalmatinski identitet
odreduju kao posljedicu rimske i mletacke vlasti u pokraji-
ni, braneéi neprekinutu crtu dalmatinskog romanstva.®® Par-
tikularizam ovih Dalmatina iz druge polovine 19. stoljeca
skrivio je da njihov istraZivacki rad ne bude uvrsten u hrvat-
sku povijest umjetnosti, da su njihova znanstvena otkrica
presucivana u hrvatskoj povijesti umjetnosti nakon Drugog
svjetskog rata i tek ih se sporadi¢no citira u hrvatskim enci-
klopedijskim jedinicama. A oni su, mada ideoloski na su-
protnoj strani, u jednakoj mjeri sastavni dio povijesti hrvat-
ske umjetnosti kao i talijanske povijesti umjetnosti, kao i
umjetnici Schiavoni.

Znanstvena produkcija zadarske Skole (knjige i Casopisi So-
cieta dalmata di storia patria, Archivio storico per la Dal-
mazia, La Rivista Dalmatica 1 Atti e memorie della Societa
dalmata di storia patria) imat ¢e dalekosezan utjecaj na po-
litiku krajem Prvog svjetskog rata, osobito na sporazume
potpisane u Versaillesu (1918.-1920.), Rapallu (1920.) i
Rimu (1941.), koji su pocivali na tvrdnji kako je Dalmacija
talijanska pokrajina.

* % %

IstraZivanje umjetnika Schiavona/Dalmata u 19. stoljecu
bilo je dio velike Zelje autonomista i hrvatskih integralista
da veli¢inom tih znacajnih znanstvenika i umjetnika dokazu
svoj povijesni kontinuitet, odnosno povijesni identitet. Ta e
»Zelja« tijekom 19. stoljeca i prvih desetljeca 20. stoljea
uroditi golemom historiografskom produkcijom.®! Proces
nacionalne integracije pratila je uspostava historijskih tradi-
cija radi opravdanja i glorifikacije pojedinih idioma i identi-
teta. Potreba za stvaranjem kolektivnog identiteta i ideologi-
je nacionalnih grupa bila je vaZna pokretacka snaga za hr-
vatske i autonomisticke historiografe poput Ivana Kukulje-
vi¢a Sakcinskog, Giuseppea Ferrari-Cuppillija ili Vitaliana
Brunellija koji su se bavili umjetnicima Schavonima/Dalma-
tama.

Nakon $to je sredinom 19. stolje¢a doslo do polarizacije dis-
kursa o pripadnosti ovih umjetnika, veliki umjetnici zvani
Schiavoni/Dalmati zauvijek su usli u politi¢ki imaginarij na
»nasim« prostorima i u njemu zadrZali mjesto snaZnog sim-
bola kolektivnog identiteta,%? poput spomenika i velikih
tema iz nacionalne povijesti. Postali su dio historiografskog
mita 0 narodnosnoj samosvojnosti, 0 povijesnom prostoru i
povijesnom pravu na odredeni teritorij, koristili su se u poli-
ticke svrhe u identitetskoj borbi s ciljem dokazivanja povije-
snih prava na teritorij.

Kukuljevi¢ je Slovnikom stvorio interpretacijsku formu za
jugoslavenske umjetnike Schiavone koja je bazirana na ide-
ologemima moderne nacionalnointegracijske ideologije i ta-
dasnjeg austroslavizma. Prikladna povijesna interpretacija
umjetnika Schiavona trebala je posluZiti kao osnovica za po-
vezivanje slavenskih naroda Monarhije: pocevsi od Hrvata,
Slovenaca i Srba do Ceha, Bugara i Slovaka. U njegovoj in-
terpretaciji Schiavona zrcali se moderna patriotska ideologi-
ja i vizija nacionalnog prostora. Dalmacija se prepoznaje
kao kolijevka kulture, ali i kao pogranicje prema Italiji. Ku-
kuljevi¢ je postavio temelje interpretacije umjetnika Schia-
vona za vrijeme koje je dolazilo, prikladne za jugoslavensku
i hrvatsku opciju. Istih godina kada i Kukuljevié, danas za-
boravljeni zadarski autonomist, povjesnicar i politi¢ar Giu-
seppe Ferrari-Cuppili formirao je interpretacijski model
umjetnika Dalmata. Njegova interpretacija, koju ¢e preuzeti
tadas$nja dalmatinska autonomisticka opcija, bit ¢e temeljem
buduce iredentisticke i talijanske interpretacije ovih umjet-
nika. Tako ¢e stereotipe koji su u pocetku bili dio devetnae-
stostoljetne frazologije autonomisti¢ke i iredentisticke stra-
ne, o divljim Morlacima ili barbarskim Slavenima, nasljed-
nicima surovih doseljenika, o Dalmaciji kao granici klasic¢-
ne civilizacije, o kultiviranim Dalmatincima, sljednicima
Latina, te o talentiranosti i kulturnom nasljedu Dalmatinaca
koje im daje pravo na civilizaciju, pocetkom 20. stoljeca, u
vrijeme presezanja na istocni Jadran viSestruko rabiti talijan-
ska povijest umjetnosti.

Narodnjaci su tim stereotipima suprotstavili onaj o talentira-
nosti [lira/Slavena/Hrvata koja proizlazi iz kulturnog naslje-
da teritorija na kojem obitavaju, a iz toga se izvlace dokaze
0 samosvojnosti naroda. Istodobno, hrvatski istrazivaci od
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Kukuljeviéa do danas, neovisno jesu li bili narodnjaci, hr-
vatski integralisti sredinom 19. st., jugoslavenski integralisti
tijekom prve polovice 20. st. ili hrvatski orijentirani povje-
sniCari umjetnosti prije Drugog svjetskog rata, temom
umjetnika Schiavona permanentno su nastojali pokazati da
je hrvatska kultura bliska talijanskoj i samim tim dio europ-
ske uljudbe.
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Summary

Ivana Prijatelj Pavici¢

National Stereotypes in the Critical Portrayal
of the Schiavoni

In the critical portrayal of visual artists of Croatian/
Dalmatian origin from the 15" to the late 18% century who
were active abroad, the so-called Schiavoni, national stereo-
types are common from the period of Ivan Kukuljevié
Sakcinski until the present day, both in the interpretation of
their origin and in the commentaries on their artistic expres-
sion. As for the interpretation of (the specificities of) their
artistic expression, a number of scholars have sought to
define to which extent the three Tainean factors — nation,
environment, and time — determined the style of Schiavoni
artists.

Let us take the example of Francesco Laurana alias Frane
Vranjanin (whose name was long ago translated into the
»northern Croatian« as Franjo instead of the Dalmatian
Frane).

In 1907, Wilhelm Rolfs sought to find an explanation for
Laurana’s character and the inconsistency of style and qual-
ity in his origin: »The fusion of all these features could not
occur in Italy, which was strongly permeated by the spirit of
Gothic: it occurred in a foreigner and so it happened that the
first and greatest master of the absolute revival was not a

Tuscan or even an Italian, but a flexible Dalmatian
(schmiegsamer Dalmate), the same as Lucijan Vranjanin, in
whom the Italian intellect and feeling for design merged
with Slavic flexibility, endurance, intelligence, and love for
the purest performance (sauberste Ausfiihrung).« The more
recent criticism has not been immune to national stereotypes
either: thus, the Schiavoni origin of the sculptor from Vrana
served to explain the »peripatetic« character of his art, e.g.
H. W. Kruft (1994), C. Damianaki (1995/2000), and J. Roll
(1997).

On the other, irredentist side, the famous sculptor was
described by Alessandro Dudan from Vrlika in his famous
book »La Dalmazia nell’arte italiana,« published in 1921,
which had a »patriotic« function at the time of the Treaty of
Rapallo, although we ignored it on purpose by not writing an
item on the ideologically »dubious« author for the
Encyclopaedia of Croatian Art. When describing Laurana’s
style, Dudan referred to the authority of Adolfo Venturi, cit-
ing the following thought of that great Italian art historian:
»That was the style of that great Italian, Francesco Laurana
Dalmata. When evoking his art, we understand that it was
fruit of a tree that could not grow in a country that was not
classical, not Roman. It reflects values that our people have
always possessed... a halo of beauty: a brilliant halo [per-
sisting] also in Dalmatian towns, never broken by inva-
sions.« According to Dudan, Vranjanin’s sculpture is an
excellent proof of the »uninterrupted progress of the Italian
artistic genius that is uniquely Italian in Dalmatia, as well as
the exceptional significance that the Dalmatian artistic cur-
rent had within Italian art...«
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