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Nikola Albaneze

Interpretacija i izlozbena komunikacija

U nizu razli¢itih medija kojima se sluZimo za komunikaciju
— Ziva rije¢: predavanja, seminari i radionice, publikacije u
rasponu od znanstvenih i stru¢nih preko popularnih i zabav-
nih do tjednih i dnevnih novina, elektronska sredstva priop-
¢avanja od radija i televizije do interneta, vizualne reproduk-
tivne tehnike, scenske predstave — izdvaja se svojom kom-
pleksnoséu kao i uporabom, odnosno obuhvaéanjem svih
drugih medija jedan koji bismo mogli nazvati supramedij.
To je muzejska izloZba. Ona, dakako, ne moze zamijeniti
druge medije koji joj stoje na raspolaganju, dapace ovisi o
njima, ali uporabom svojih specifi¢nih izloZbenih jezika
otvara osobite moguénosti za drustvenu i kulturnu komuni-
kaciju. Suvremena muzeologija u svijetu — a ocito je to iz
brojnih primjera! — prihvac¢a nove izazove kojima odgovara
na zahtjeve za promiSljenom i atraktivhom interpretacijom
(valja pritom naglasiti kako se takva interpretacija ne obav-
lja isklju¢ivo u muzejskim prostorima jer se muzeologija
bavi interpretacijom i izvan muzeja). Ako pak razmotrimo
iskljuc¢ivo povijesnoumjetnicke izloZbe — izdvojene iz opeg
korpusa muzejskih izloZaba — uocit ¢emo kako ni one vise
nisu apsolutna iznimka. Naime, premda najceSée rabe estet-
ski izlozbeni jezik, pored njega nerijetko nastoje na didaktic-
nosti, a ni uporaba teatraliziraju¢ih postupaka, kao §to je am-
bijentalizacija, nije im strana. Kako se s problematikom in-
terpretacije nose nasi umjetni¢ki muzeji i galerije te koliko
im pritom pomaZze (ili odmaze) sama disciplina povijesti
umjetnosti kao i likovna kritika, pitanje je koje otvara opsez-
nu temu koja svakako zavrjeduje problemsko razmatranje.

Dakle, izloZbena interpretacija — da ili ne? Prepustiti ekspo-
natima da ’govore sami za sebe’ (Sto znaci primijeniti Cisto
estetski izlozbeni jezik, Sto je za umjetnost potpuno prirod-
no) ili nastojati uobliciti poruku, da tako kaZzemo, dodatnim
sredstvima? Takva dvojba uocljiva je ponajvise na umjetnic-
kim izloZbama. Dapace, Sto su viSe takve izloZbe u uZem
smislu umjetni¢ke, a ne neke granicne, tek dijelom umjet-
nicke, to je ta dvojba izraZenija. Sve ostale izloZbe, dakle
izlozbe iz drugih podrucja ljudskih djelatnosti, o tome, €ini
se, ne dvoje — one nastoje pojasniti, pribliZiti posjetitelju
temu koju obraduju (uspijevaju li u tome, drugo je pitanje i
sada nas ne zanima). U tom smislu postavljenog pitanja, toc-
nije u stupnju primijenjene interpretacije, veée ili manje sve
do njezina potpunog izostanka, moze se uoditi specifican ot-

por prema izloZbenoj interpretaciji koji ima svoje korijene
na koje je svakako zanimljivo upozoriti.

Mislim da korijene takvomu stavu nalazimo u kantovskom
odnosu prema umjetni¢kom djelu (klasi¢na Kantova defini-
cija »lijepo je ono Sto se svida samo po sebi bez interesa za
realnu egzistenciju i za posjedovanje predmeta«?) prema ko-
jemu najvise Sto je moguce jest »nezainteresirana kontem-
placija«. To je kantovska identifikacija estetskog pristupa s
nezainteresiranom kontemplacijom, §to je onda dovelo do
autonomije umjetnickoga djela. Posljedica jest shvacanje,
odnosno razumijevanje djela kao zatvorenoga univerzuma,
svijeta zaokruzenog i samodostatnog. Kako dakle tumacditi
nesto ako je to zatvoreni sustav, bez stvarnoga interesa za,
culi smo, ’realnu egzistenciju’?

Postoje zapravo, pojednostavljeno govoreci, dvije moguéno-
sti. Prva moguénost jest tumacenje u povijesnom kontekstu,
dakle kada artefakt percipiramo kao simptom odredenog
vremena i prostora, Sto nuzno podrazumijeva usporedbu s
drugim proizvodima njegova vremena ili prethodnih razdo-
blja. To je pozitivisticki pristup koji nas vodi do faktograf-
ske razine, odnosno egzemplarno-povijesni kojim utvrduje-
mo, primjerice, stilove itd.

Postoji i druga moguénost, a to je tumacenje u hermeticnom
smislu, kako to likovna kritika, pogotovo nekriticna, ona
koja »povijesno-umjetni¢ku perspektivu« ne uzima toliko u
obzir, ¢esto Cini i tada djelo dolazi u apsolutno, izolirano sre-
diste. Posljedica je, kako sam ve¢ rekao, autonomija umjet-
nickog djela. No, osim u konceptualnom smislu, osvajanje
autonomnosti umjetnina mozemo pratiti i na fizickom planu.
Konkretno, autonomija umjetnosti pojavljuje se kada izdvo-
jimo, naprosto ekstrahiramo umjetnost iz ranijega fizickog i
funkcionalnog konteksta. U najjasnijem obliku to vidimo
kada se objekti uklanjaju s izvornoga mjesta u kolekcije, od-
nosno kada dolazi, prema rije¢ima Waltera Benjamina, do
transmutacije »kultne vrijednosti« (to je religijska ili repre-
zentativna svrha) u »izloZzbenu vrijednost« (termini Waltera
Benjamina) — rije¢ je dakle o kraju 18., pocetku 19. stoljeca,
kada se formiraju muzeji u danaSnjem smislu rijeci, Sto se
vremenski podudara i sa spomenutom filozofijom »tran-
scendentnosti stvari, njthove nespoznatljivosti a priori pre-
ma samim njihovim osobinama<3.
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IzloZbe i komunikacija kulture

U tome moZemo uociti paralelu s misSljenjem kako svaka
umjetnina tvori svoj univerzum, svoj zasebni svijet, samo-
dovoljan za kontemplaciju o njoj. Kada takav stav, takav pri-
stup prenesemo u svijet izloZaba, posljedica je izoliranost
izloZaka. Na osnovi jedne anegdote koju sam osobno doZi-
vio mogu pokazati kako je takvo miSljenje itekako prisutno.
Prije desetak godina postavljao sam u atriju Muzeja Mima-
ra fotografsku izloZbu Gorana Vranica s kadrovima arhitek-
ture Pakraca i Lipika. Odlucio sam da ju u likovnom smislu
razigramo tako da su pojedine fotografije bile podignute do
visine kapitela; ukratko bile su izloZene na raznim visinama
i doista se svaka fotografija nije mogla jednako dobro ra-
zgledati. No, to sam svjesno ucinio kako bih postigao dojam
cjelovitosti izloZbe, kako bi ona bila sagledana kao individu-
alnost. Odmah nakon otvorenja priSao mi je jedan na§ veo-
ma ugledan kolega (zastitar kulturne bastine) i obratio se ri-
je¢ima: »Tko je ovako unistio izlozbu? Pa zar vi ne znate da
se svaka umjetnina najbolje gleda kada je pred vama, eto
kao da je drZite na krilu, jer svaka Cini svoj zaseban svijet.«
Tu je izloZba doZivljena kao nuzno zlo.

Nasuprot takvu stavu i pristupu afirmira se drugi koji istice
povezanost eksponata. U tom nam smislu moZe posluZiti
Piet Mondrian koji kaZe: »Sve §to se promatra kao stvar po
sebi, kao jedno, mora se promatrati kao kompleks. Nasuprot
tome, sve u kompleksu moramo vidjeti kao dio toga kom-
pleksa. U tom slucaju uvijek ¢emo vidjeti odnos i uvijek
¢emo znati/shvacati jednu stvar kroz drugu.«

To su, dakako, krajnosti; ovako grubo sam ih iznio zbog ja-
snoce, da kazem reljefnosti onoga sto Zelim istaci. Kako ne
bi bilo zabune s obzirom na pocetnu tvrdnju o izostanku
izloZbene interpretacije — a ¢ini mi se da je nesporazum mo-
gu¢ jer kod nas takva muzeoloska pozicija nije joS zazivjela
— moram jo§ jednom naglasiti: rijec je o izloZbenoj interpre-
taciji, a inace kunsthistoricari su svakako interpreti par exel-
lence u verbalnom smislu, no, nerijetko, u jednom ezoterij-
skom svijetu, zatvorenom za neposvecene.

Kako, dakle, interpretaciju ostvariti u izloZbenim uvjetima?
Najocitija metoda jest ponovno uporaba teksta i njegov
smjestaj na zid. Zvuci banalno, ali zahtijeva veliku obzir-
nost. Jasno je da ne smijemo legende pretvoriti u kataloge,
odnosno kataloge prenijeti na zidove. Zato valja naglasiti da
interpretacija niposto nije samo tekstualna. To se, medutim,
jos uvijek dogada, primjer predugackog teksta bio je u jed-
nom dijelu na izlozbi »Renesansa u Hrvatskoj«. Naravno,
kada je rije¢ o takvim umjetnic¢kim, ali i povijesnim izloZba-
ma, tzv. kulturoloskim projektima, neizostavan je naglasak
na didakti¢nosti. To je ipak bila pretjerana didakti¢nost.

Medutim, edukacija ne mora biti iskljucivo didakticka. Ona
moZe ponuditi i druga rjeSenja. Jedno koje je osobito pogod-
no za izlozbeni medij, koji koristi kombinaciju svih raspolo-
zivih medija, u muzeoloskoj literaturi naziva se evokativ-
nim. Kako bih pojasnio o ¢emu je rije¢, navest éu primjer
evokativnoga okruZenja: izloZba Duchampa na otvorenju
Centra Georgesa Pompidoua /Bouburga/. Kako saznajemo u
razgovoru objavljenom u katalogu izloZbe »Enigma objek-
ta, Pontus Hulten opisuje Sto su ucinili kako bi »tako veli-
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¢in«.* On kaze: »Mogli smo prikazati Marcela Duchampa i
njegovo nasljede stavljaju¢i umjetnost 20. stoljeca u njegov
kontekst, Sto bi bio didakticki pristup. Od tog smo pristupa
odustali, jer bi izloZba poprimila prevelike razmjere ... Rea-
lizirana je »ideja da se ulaz u muzej preuredi u stilu norman-
dijske drvene dvorane. ... U predvorju smo podigli visoke
prozore nalik crkvenim vitrajima. U prozorima se nalazilo
dvanaest vitraja koji su u stvari bili cibakrom slajdovi. Na
slajdovima su se prikazivali dijelovi Duchampova Zivota...
Pricu smo zapoceli prikazom Duchampova djetinjstva i to
njega kao SestogodiSnjaka u rodnom normandijskom gradi-
¢u Blainvilleu. Pratili smo njegov Zivot do zadnjih dana ...
Reklo bi se da je to bio Cin instalacije koji je sadrZzavao po-
ruku, koja moZda nije bila didakti¢na, ali je zato bila prisni-
ja. Mislim da je arhitektonska i slikovna izvedba bila puno
zanimljivija za posjetitelja od natpisa s obja$njenjima na zi-
dovima.«> Premda Hulten to tako ne naziva, moZemo iz opi-
sa zakljuciti kako je rije¢ o teatralizirajuéem postupku koji
ocito upucuje na evokativnost doZivljaja.

Navest ¢u i nase aktualne primjere, barem pokusaje: recimo,
izloZba »Pedesete«® (svjestan sam eventualne primjedbe
kako to nije iskljucivo izlozba likovnih umjetnosti i sad ne
govorim o njezinoj uspjesnosti), gdje je takoder bio ocit po-
kusaj da se samim izlozbenim jezikom, a ne iskljucivo ek-
sponatima pruzi uvid u temu.

Nadalje; upravo je u tijeku izloZba koja krasno pokazuje
vaznost izlozbene interpretacije (istina, opet nije rije¢ o
umjetnickoj izlozbi u uZem smislu te rijeci). To je izloZzba
»Iskorak Vladimira Turine«’, na kojoj je jednostavnim rjese-
njem naglasena osobitost arhitekta, a takva je izravnost jaca
nego Sto bi se postigla dugackim opisima. Nedvojbeno, vri-
jedilo bi provesti istraZivanje o interpretativnim nastojanji-
ma autora (ili autorskih timova) na nasim izlozbama.

Dakako da ve¢ i na razini odabira izloZbenoga materijala
moZemo govoriti o prvim naznakama interpretacije, pogoto-
vo kada se uspostavljaju relacije, meduodnosi naglaSeni raz-
mjestajem, odnosno jukstaponiranjem eksponata. Medutim,
zamislite kada pored djela suvremene umjetnosti na izlozbi
vidite neko renesansno ostvarenje i, recimo, anti¢ko; tada se
nuzno naglasak premjesta s pojedine umjetnine na to Sto one
tvore u interrelaciji jer traZimo odgovor na pitanje zasto su
tu zajedno. Unazad dvadesetak godina pojavile su se i takve
izlozbe koje se u literaturi nazivaju ahistorijskim izlozbama
na njima autori propituju neku temu vrlo slobodno posezuéi
u vrijeme i prostor.® (Nije mi poznato jesu li ahistorijske
izloZbe kod nas pokuSavane mozda zbog relativno oskudnog
materijala nisu, ali to ne bi potpuno objasnilo njihov izosta-
nak.)

Na kraju vratimo se na pocetak; pocetna dvojba zapravo i
nije prava dvojba jer ovo nije zalaganje za iskljuc¢ivo jedan
pristup. Nacelna rjesenja koja bi se svugdje primjenjivala
nisu dobra, svaki je slu¢aj individualan. No ovo svakako jest
zalaganje za otvorenost prema dodatnim interpretativnim
promisljanjima. Kao i kod svake ljudske djelatnosti uvijek
postoji opasnost od pretjerivanja. Tako je i na proSlogodis-



njem medunarodnom skupu, odrzanom u Torinu®, posvece-
nom narativnim metodama u muzeoloskom kontekstu, upo-
zoreno na opasnost od pretjeranog tumacenja (Francesco
Antinucci' i Peter J. Howard!"). To je upozorenje pred »vis-
kom informativnosti« (Tonko Maroevi¢) jer onda se gubi in-
formacija, na neki nacin kao da je i nema. Inace, na spome-
nutom skupu bio je veoma uocljiv trend prema komunikaci-
ji; u njemu vrlo aktivno sudjeluju, pored raznorodnih povi-
jesnih i inih muzeja i muzeji suvremene umjetnosti — pogla-
vito uporabom radionica nastoje uspostaviti dijalog s publi-
kom. Dakako, kada je rije¢ o izloZbenoj komunikaciji, po-
stoje dvije ekstenzije same izloZbe; s jedne strane to je tra-
dicionalna uloga Zive rijeci (u rasponu od vodi¢a do preuzi-
manja odredenih uloga likova), a s druge Siroka primjena
novih tehnologija — multimedije. Medutim, cilj je ovoga
izlaganja isticanje kako na samoj izloZbi moZemo primijeni-
ti joS nesto ¢ime ¢emo osigurati bolju recepciju (spomenute
su ekstenzije dobrodosle, ali one ipak ostaju samo nadopuna
izlozbe). U spomenutom trendu prema komunikaciji sigurno
mozZemo zapaziti onaj druStveni zahtjev za demokrati¢no-
$¢u, za dostupnoscu svima, za suprotstavljenost elitizmu —
sve to je donijela nova muzeologija. Ali i s teoretske strane
— koja naglasava potrebu za recepcijom odredene poruke
kako bi ona postala smislena — nalazimo dodatni razlog za
taj dopunski napor jer, kako nas je to akademik Tonko Ma-
roevi¢ u juceraSnjem uvodnom izlaganju podsjetio: »dobra
interpretacija rezultira boljim razumijevanjem«.'? To se od-
nosilo na disciplinu povijesti umjetnosti, ali vjerujem da se
mozemo sloZiti kako tu konstataciju vrijedi proSiriti i na te-
ren primijenjene muzeologije.

Komunikacijski potencijali izloZzbe kao medija ogromni su
(pogotovo ako izloZbeni medij usvoji i komunikaciju putem
dogadaja), ali je njihova uporaba zahtjevna, odnosno kao i
kod svakoga sloZenoga organizma, sloZene strukture, osjet-
ljiva. Povijest umjetnosti zasigurno ¢e na tom polju, uosta-
lom kao i dosad, imati StoSta reci i pokazati, osobito ako pri-
hvati muzeologiju kao dobrodoS$lu suradnicu.
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Summary

Nikola Albaneze
Interpretation and Exhibition Communication

Among the numerous media that we use in communication
— which include spoken word (lectures, seminars, and work-
shops), publications (from scholarly and scientific through
popular and entertainment to weekly and daily newspapers),
electronic information media (radio, television, or Internet),
visual reproduction techniques, and theatre performances —
there is one that is exceptional in its directness and the fact
that it uses all the other media, which is why we may call it
a super-medium. That is the museum exhibition. Certainly,
it cannot replace the media it is making use of, on the con-
trary, it depends on them, but its specific exhibition tech-
niques open up extraordinary possibilities of social and cul-
tural communication. If it is an art-historical exhibition (dis-
tinctive from the general corpus of museum exhibitions), it
will mostly use the aesthetic language of exhibitions, but at
the same time it will insist on the didacticity and even use
theatre-related procedures such as ambience creation.

The way in which our art museums and galleries cope with
the demands and challenges of modern museology (which
does not limit our scope to museum spaces only, since it is
also involved in extra-museum interpretation) and the role
of art history and art criticism in the process is an issue that
opens up a whole range of other topics deserving critical
reconsideration.

Izlozba »Iskorak Vladimira Turine«, MGZ, 2005.
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