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Damir Tuli¢

Srebrni krizevi radionice Albero d’Oro u Korculi

Procesionale — ophodna raspela koriste brojne bratovstine ili
udruge vjernika laika i katedralni kaptoli na Celu sveCanih
procesija. Rijec je o kriZevima od plemenitih kovina na ko-
jima su aplicirani reljefi Raspetog, Bogorodice, svetaca za-
stitnika, evandelista, likova s Kalvarije (Zalosne Bogorodi-
ce i Ivana, Marije Magdalene i Boga Oca), a nose se na tan-
kim drvenim motkama, o koje su ovjeSeni crkveni barjaci.
Takav primjer nalazimo u gradu Korculi gdje su uz ophod-
no raspelo korculanskog kaptola sa¢uvana i tri sli¢na raspe-
la koja pripadaju gradskim bratovstinama: Svih Svetih, Sto
je osnovana 1301., Svetog Roka osnovane 1575. i BlaZzene
Djevice Marije od Utjehe — Pojasa utemeljene 1603. godine.
Raspelo bratovstine Svih Svetih, koje je 1471. skovao du-
brovacki zlatar Ivan Progonovié, dobro je poznato u stru¢noj
literaturi,' dok su ostala spomenuta raspela kataloski obradi-
li Ivo Matijaca i Alena Fazinié.?

Korculanska raspela nabavljena su u relativno kratkom vre-
menskom razdoblju u Veneciji, a iz Ziga u obliku ovala s
krosnjom stabla vidljivo je da su sva tri proizvodi radionice
Albero d’Oro. Ova radionica dokumentirana je tijekom dru-
ge polovice 16. i prve polovice 17. stoljeca. Poznata su i
imena dvojice zlatara koji su u njoj djelovali: majstor Paulo
(1583.-1604.) i majstor Liberal Zendoni (1640.-1660.).3 Al-
bero d’Oro jedna je od brojnih radionica $to su djelovale u
Veneciji, gradu najjac¢e umjetnicke proizvodnje na Jadranu.
U posttridentskom vremenu potreba za predmetima umjet-
ni¢kog obrta od plemenitih kovina bila je povecana, a veli-
ka je proizvodnja rezultirala opadanjem njihove kvalitete.
Mnostvo takvih predmeta iz raznih mletackih radionica ra-
zasuto je po cijeloj isto¢nojadranskoj obali. Njihova detalj-
nija rekognicija tek predstoji. MoZemo pretpostaviti da ¢e
ona rezultirati pouzdanim utvrdivanjem imena radionica te
ih dovesti u vezu s naruciteljima i sredinom u koju su proce-
sionali pristizali. Stoga korculanski procesionali mogu biti
dobar pokazatelj uobicajenog izgleda ophodnih raspela na
prijelazu 16. u 17. stoljece. Odlike svetackih reljefa, oblik
kriza, koli¢ina i raspored ukrasa na njima pokazuju da je ri-
je€ o kvalitetnim manufakturnim proizvodima, ¢ija je cijena
najvjerojatnije bila pristupacna lokalnim naruciteljima. Ta-
kva ophodna raspela, ¢esto standardiziranih dimenzija, opre-
mljena dr§kom, jabukom i krizem s aversom i reversom,
nisu se medusobno bitno razlikovala. Varirala su u prikazu
Bogorodice ili sveca zaStitnika na reversu ili, rjede, u prika-

zu svetaca specifi¢nih za kraj ili narucitelja, Sto su bili smje-
Steni na zavrSecima kriZeva. Stoga lik sveca na reversu po-
element pojedinog predmeta. Zbog viSestoljetne Ceste upo-
trebe sva su spomenuta raspela doZivjela znacajne popravke,
nerijetko vrlo diskutabilne kvalitete. Te su intervencije kao
posljedicu imale i iznenadujuce izmjene u izvornoj ikono-
grafskoj shemi.

Ophodno raspelo bratovstine Svetog Roka u bratovstinskom
inventaru prvi se put spominje 1590.4 lako dokument ne do-
nosi njegov detaljan opis, moZemo pretpostaviti da je rije¢ o
onome koje se i danas ¢uva u bratovstinskoj dvorani (sl. 1).3
Raspelo se sastoji od drska ukrasenog graviranim elipsastim
kvadrilobima u kojima su krizoliki cvjetovi. Kuglasta jabu-
ka ima Cetiri reljefne krilate andeoske glavice u punoj plasti-
ci, medusobno povezane vrpcom s girlandom cvijeéa i voca.
KriZ je izraden od drvene jezgre na koju su aplicirane srebr-
ne haste s ovalnim zavr§ecima. Na prednjoj je strani mali
Kristov korpus koji je nadomjestio onaj izvorni, vjerojatno u
19. stoljecu. Na krajevima su prikazana cetvorica evandeli-
sta. Na reversu u sredini je visoki reljef s likom sv. Roka, tra-
dicionalno odjevenog u hodocasnicku odjecu, sklopljenih
ruku, s psom iza nogu, (sl. 2). Majstor se je ovdje oslonio na
dva kiparska predloska sto takoder prikazuju sv. Roka, kom-
binirajudi ih. Oba su djelo kipara Alessandra Vittorije, a na-
laze se u venecijanskim crkvama San Salvador i San Fran-
cesco della Vigna. Tri lika u ovalnim poljima na zavrSecima
kriza odudaraju plitko¢om reljefa i izvedbom od ostalih ra-
dova radionice Albero d’Oro, a to su sv. Sebastijan, sv. Li-
beran i sv. Kuzma — u literaturi pogresno identificiran kao
sv. Agata.6 Cetvrta aplika s likom Bogorodice ragirenih ruku
pripada sceni Kalvarije i potpuno je izvan konteksta. Nave-
dene ikonografske nedosljednosti nastale su u jednom od
mnogobrojnih popravaka. Likovi u plitkom reljefu najvjero-
jatnije su nastali istovremeno kad i samo raspelo, a prilikom
jednog popravka na mjesto izgubljene aplike s likom sv. Da-
mjana dosla je aplika s likom Zalosne Bogorodice &ija se
matrica neprekidno ponavlja u radionici Albero d’Oro. Zani-
mljivo je da je revers bratovstinskog procesionala prije ove
intervencije bio, u stvari, ikonografski preslik oltara svetog
Roka iz korculanske katedrale s kipovima svetih Kuzme i
Damjana izmedu kojih je zastitnik sv. Roko. Ostala dva sve-
ca, Sebastijan i Liberan takoder imaju protukuZnu ulogu. Vr-
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snocom izrade na raspelu se istice drzak s jabukom nastao
koriStenjem viSe zlatarskih tehnika: iskucavanja, graviranja,
punciranja i lijevanja, (sl. 3). O velikoj rasprostranjenosti ta-
kvih procesionala govori i ¢injenica da ovaj kriZz posjeduje
identi¢ne komparativne detalje s raspelom iste radionice iz
zupne crkve Marijina Uznesenja u Vrbniku na Krku. Jednak
je njihov oblik, kalupi za iskucavanje reljefa evandelista i
Bogorodice, florealni ukras te drzak s nesto jednostavnijom
jabukom s graviranim andeoskim glavicama. Korculansko
raspelo vrlo je slicno i procesionalu iste radionice iz crkve
San Vigilo u gradu Nago u sjevernoj Italiji nastalom 1620.7
Standardni je likovni govor prisutan na oba djela, no rasko-
San dojam kriza iz Naga posljedica je aplika u visokom re-
ljefu, vrhunskim djelima majstora Niccole Roccatagliate.
Ocigledno, za zahtjevnije naruditelje i uz vecu cijenu pozna-
ti su majstori izradivali visoke reljefe u suradnji s brojnim
mletackim zlatarskim radionicama i u tom svjetlu treba gle-
dati na primjer iz Naga ili pak primjer raspela s aplikama Ti-
ziana Aspettija u dubrova¢kom samostanu Male Braée. No,
korc¢ulansko je raspelo u odredenoj mjeri udaljeno od suvre-
menih ostvarenja velikih majstora mletacke broncane plasti-
ke. Kvalitetu cjeline ujedno narusavaju i spomenuti poprav-
ci, poput onog izvr§enog 1789. u Veneciji uz troSak od 596
lira. Naime, tada je nepaZnjom sakristana motka s kriZzem
naslonjena na zid pala, a kriZ je pretrpio veca oStecenja.® Go-
dine 1927. Vicko Caenazzo je zamijenio drvenu jezgru i
bo¢nu borduru ovog procesionala. Taj je majstor bio unuk
istoimenog korculanskog zlatara iz 19. stoljeca, a od djeda,
koji je izradio vecu koli¢inu liturgijskog suda i ophodnih
krizeva na Sirem korculanskom podrudju, naslijedio je zla-
tarsku radionicu na katedralnom trgu.!0

Ophodno raspelo kor¢ulanskog Kaptola ponavlja oblik op-
hodnog raspela bratovstine Svetog Roka, samo §to na zavr-
Secima hasta nema ovalna, ve¢ kvadratna polja s trilobnim
zavrSecima,!! (sl. 4). Arhivski podaci u inventaru katedrale
iz 1604. spominju »novi kriZ od srebra«, a 1613. ponovno
»novi kriZ od srebra sa svojom kutijom i jastukom».!2 Kao i
u prethodnom slucaju, prilikom popravka doslo je do zabu-
ne u ikonografskoj dispoziciji jer su aplike s likovima evan-
delista pogresno vraéene na avers gdje je sredisnji lik Ras-
peti. Aplike s prikazom Kalvarije, odnosno, Zalosnom Bo-
gorodicom i Ivanom, Marijom Magdalenom i Bogom Ocem
na vrhu, postavljene su na revers gdje okruzuju lik sv. Mar-
ka Evandelista. Spomenute aplike najvjerojatnije su preku-
cavane i naknadno pozlaéene, moguce prilikom jednog od
popravaka, poput onog pocetkom 18. stoljeca kada je izvor-
ni drzak s jabukom nadomjesten novim ili pak u prvoj polo-
vici 20. stoljeca kada je nova drvena jezgra nadomjestila sta-
ru uz postavu nove bo¢ne bordure.

Na kaptolskom raspelu najbolji je lik pokrovitelja katedrale
— sv. Marka Evandelista, (sl. 51 6). Visoki reljef sveca u sta-
vu oranta, odjevenog u albu s bogato ornamentiranom mi-
snicom prikazan je u specifi¢noj ikonografskoj shemi kakva
je u Korculi bila tradicionalna. Inzistiranje na biskupskom
ornatu odrazava nastojanje gradana i kanonika da korijene
svoje crkve nadu u apostolskim vremenima te da se njezni
biskupi prepoznaju kao legitimni nasljednici sv. Marka.!?
Majstoru koji je izradio reljef s likom koréulanskog sveca
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zaStitnika po narudzbi lokalnog kaptola morao je biti pred
o¢ima gotovo identi¢an lik koji su na luneti glavnog unutras-
njeg portala bazilike Sv. Marka u Veneciji izradili 1545. bra-
¢a Francesco i Valerio Zuccato. On je zbog izrazito malih di-
menzija sveceva reljefa pojednostavio spomenuti predlozak
izbacivsi zlatovezna polja na srediSnjem kriznom nasivku
misnice. Ponovio je, medutim, fini cvjetni ukras teksture pa-
ramenta i nadodao manju lavlju glavu uz sveceve noge. Naj-
sugestivniji je detalj s korculanskog raspela glava svetog
Marka u punoj plastici sa Zivim izrazom lica $to se izravno
oslanja na mozaik iz bazilike Sv. Marka. Nacin izvedbe gla-
ve i tipoloSke karakteristike citavog prikaza sv. Marka bliske
su djelima Niccoloa Roccatagliate (oko 1560. — oko 1636.)
i njegova sina Sebastiana Nicolinija (spominje se od 1614.)
(sl. 7). Visoki reljef s prikazom sv. Marka s korculanskog
raspela podsjeca na njihove bronc¢ane kipove crkvenih otaca
na balustradi prezbiterija bazilike Sv. Marka u Veneciji kao
i na reljef s euharistijskom alegorijom iz crkve San Moisé.!*
Iako su ovi primjeri nesto kasniji od saZetog inventarnog na-
vodenja kaptolskog raspela, moZe se pretpostaviti da je lik
korculanskog sveca nastao u uZzem krugu ili radionici u ko-
joj su se oblikovali Roccatagliata i njegov sin.

Ophodno raspelo Bratovstine BlaZene Djevice Marije od
Utjehe — Pojasal® izrijekom se spominje u vizitaciji biskupa
Frane Manole 1648.16 (sl. 8). Ono je oblikom identi¢no kap-
tolskom raspelu i ponavlja jednaku ikonografsku nedosljed-
nost aversa s evandelistima i Raspetim te reversa s Kalvari-
jom koje okruzuje reljef Bogorodice s Kristom. Raspeti je
Krist izliven po istom kalupu kao i onaj na kaptolskom ras-
pelu, dok je Bogorodica na reversu iskucana po istoj matri-
ci kao i one na reversima ophodnih raspela Zupne crkve u
Vrbniku na Krku, (sl. 9, 10, 11). Drzak i jabuka vjerojatno su
nastali u istoj radionici kao i raspelo. Kako se na jabuci na-
laze Cetiri krilate andeoske glave izmedu kojih su kartuSe s
likovima bratovstinskih svetaca Mihovila, Apolonije, Franje
i Karla Boromejskoga, kanoniziranog 1610. godine, ona nije
mogla nastati prije navedenog datuma. Ovo je raspelo u pot-
punosti sacuvalo izvorne ukrasne cvjetove — fiorone na za-
vrSecima kriza, kroz Cije se perforirane vitice provlacila svi-
lena ukrasna vrpca, a identi¢ne fiorone nalazimo na svim
raspelima radionice.

Uz ove procesionale u gradu Korculi potrebno je istaknuti i
jedno manje ophodno raspelo iz Zupne crkve Sv. Petra u
mjestu Cara takoder na otoku Kor¢uli. Izradeno je od pozla-
¢enog bakra s jabukom na kojoj su iskucane bogate girlande
izmedu Zenskih lica podbradenih koprenom. Bakrene aplike
hasta kriza u potpunosti su prekrivene iskucanim reljefom
vitica i cvije€a, andeoskih glava i ptica koje piju iz kantaro-
sa. Na aversu se nalaze aplike s evandelistima i raspeti Krist,
dok na reversu nedostaje sredisnji lik, kao i aplika s likom
Bogorodice iz Kalvarije. Aplike carskog raspela sli¢ne su
onima u Korculi i Vrbniku, no najbliZe su onima na ophod-
nom bakrenom raspelu — relikvijaru iz riznice venecijanske
crkve Santa Maria Gloriosa dei Frari. Vrsnoca iskucavanja,
plasticitet, sigurnost u izvodenju detalja ¢ini Carske aplike,
bez obzira na vedi stupanj oSteenosti, kvalitetnijima od istih
motiva iskucanih u srebru kod ostalih kor¢ulanskih kriZeva.
Ovo je raspelo najvjerojatnije nastalo krajem 16. stoljeca.



Kod njega izostaje zig radionice te nije sigurno je li rije¢ o
proizvodu bottege Albero d’Oro.

U ovom je kontekstu vrlo zanimljivo raspelo radionice Albe-
ro d’Oro u Zupnoj crkvi Uznesenja Marijina u Vrbniku, (sl.
12). Ono je najsli¢nije u cjelini, kao i u nizu detalja raspelu
bratovstine Sv. Roka, pa ga je moguce datirati u prijelaz 16.
na 17. stoljeée, upravo u vrijeme kada je izvrSeno preurede-
nje i proSirenje vrbnicke Zupne crkve kao i obogadivanje
njezina pokretnog inventara.!” Bogato ukraseni drzak raspe-
la nosi jabuku s krilatim andeoskim glavama, girlandama i
kratuSama iskucanim u plitkom reljefu. Na drvenu jezgru
kriZa prikucane su srebrne haste s bogatim, urezanim cvjet-
nim ukrasom s ovalnim zavrSecima. Raspeti Krist na aversu
vrlo je precizno izraden i vrsno izliven, dok su u ovalima
iskucane aplike s likovima evandelista. Revers ¢ine aplike s
motivom Kalvarije koje okruzuju plitki reljef Bogorodice s
Kristom. Bordura je izvorna, a sastoji se od niza profila s
koncentri¢nim ovalima. Vrbni¢ko je raspelo, uz minimalne
popravke i ikonografske nedosljednosti, sacuvalo izvornost
cjeline te se po kvaliteti iskucavanja aplika moZe smatrati
oglednim primjerom ophodnih raspela radionice Albero
d’Oro.

Aplike s jo§ jednog procesionalnog raspela iz vrbnic¢ke Zu-
pne crkve pokazuju da izrazita slicnost s onima nastalim u
radionici Albero d’Oro ne znaci da su proizvod iste radioni-
ce. Ophodno raspelo od posrebrenog bakra bratovstine Sv.
Ivana Krstitelja najvjerojatnije je nastalo u drugoj polovici
16. stoljeca.!® Na njemu se nalaze aplike s evandelistima,
Kalvarijom i centralni lik Bogorodice s Kristom nastao po
istom kalupu kao i oni iz radionice Albero d’Oro, no na sva-
koj je aplici Zig Mletacke Republike i radionice Orso. Na
ovom su raspelu iskucane aplike najniZe kvalitete u odnosu
na ostale ovdje prikazane, §to je posljedica ograni¢enih mo-
guénosti majstora koji ih iskucava po vrlo popularnim ma-
tricama.

Matrice s evandelistima i likovima koji ¢ine prizor Kalvari-
je, a Cije otiske nalazimo na svim spomenutim raspelima,
nastale su tijekom 16. stolje¢a u nekoj od venecijanskih ra-
dionica. Njihov je oblik bio pojednostavljen za masovnu
proizvodnju, a one su postale omiljene i lako dostupne Siro-
kom trzistu 16. 1 17. stoljeca, gdje god je dopirao utjecaj Ve-
necije. Iste matrice nalazimo i na ophodnom raspelu iz kate-
dralne riznice u Gradu i u sakristiji venecijanske crkve San-
to Stefano, premda je ocito da nisu prikucane na raspela ra-
dionice Albero d’Oro. Proizvodnja umjetnickog obrta i u
vremenu kasne renesanse nastavlja trend viSestruke primje-
ne omiljenih matrica, tipi¢an za srednji vijek, o ¢emu svje-
doce, na primjer, neka raspela u sjevernoj Italiji kao i na za-
darskom podruéju.?

Na temelju vjerojatnog datuma Sto se oslanja na arhivske vi-
jesti i relativne kvalitete izrade, moZe se pretpostaviti da je
na raspelu bratovstine Sv. Roka u Korculi i na onom srebr-
nom iz Zupne crkve u Vrbniku mogao raditi majstor Paulo
(1583.-1604.), dok je ono iz Bratovstine Blazene Djevice
Marije od Utjehe — Pojasa mogao izvesti majstor Liberal
Zendoni (1640.-1660.).
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Summary

Damir Tulié

Silver Crosses Made by Albero d’Oro
Workshop in Korc€ula

Among the liturgical silverware owned by the cathedral of
Korcula, the chapter’s procession cross, made by the
Venetian workshop of Albero d’Oro in the late 16™ or at the
very beginning of the 17" century, is of special significance.
The same workshop was most probably commissioned with
making the crosses belonging to the town’s con fraternities
of St Rochus and Our Lady of Consolation / of the Belt, as
a result of their wish to obtain crucifixes that would be
almost identical, which reflects the tendency of minor
municipalities along the eastern Adriatic to follow the estab-
lished design schemes. With time, the chapter’s crucifix was
repaired and renewed several times, more or less successful-
ly, and so were the two crosses belonging to the con frater-
nities. Beside the fact that all the three processional crosses
originate from the same workshop, recent research has iden-
tified several names associated with them, such as those of
their masters, which makes it possible to date the objects
with greater accuracy and reach some insights about the
»restoration« interventions on the crosses and their conse-
quences, reflected in their pervasive iconographic inconsis-
tency.



D. Tulié, Srebrni kriZevi radionice Albero d’Oro u Korculi

1. Korcula, dvorana bratovstine Svetog Roka, 2. Korcula, dvorana bratovstine Svetog Roka, procesionalno raspe-
procesionalno raspelo, revers lo, lik svetog Roka na reversu

3. Korcula, dvorana bratovstine Svetog Roka, procesionalno raspe- 4. Korcula, Opatska riznica Svetog Marka, procesionalno raspelo
lo, jabuka korculanskog Kaptola, avers
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Novi doprinosi i otkrica, studije i istrazivanja
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5. Kor¢ula, Opatska riznica Svetog Marka, procesional- 6. Venecija, bazilika Svetog Marka, Francesco i Valerio Zucca-
no raspelo korculanskog kaptola, lik svetog Marka na re- to, mozaik s likom svetog Marka
versu

7. Korcula, Opatska riznica Svetog Marka, procesionalno raspelo 8. Korcula, dvorana bratovstine Blazene Djevice Marije
korculanskog kaptola, lik svetog Marka na reversu (detalj) od Utjehe — Pojasa, procesionalno raspelo, revers
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D. Tulié, Srebrni kriZevi radionice Albero d’Oro u Korculi

9. Kor¢ula, dvorana bratovitine BlaZene Djevice Marije od Utjehe 10. Vrbnik, Zupna crkva Uznese-
— Pojasa, procesionalno raspelo, lik Bogorodice na reversu nja Marijina, procesionalno ras-
pelo I, lik Bogorodice na reversu

[T
11. Vrbnik, Zupna crkva Uznesenja Marijina, procesionalno raspe- 12. Vrbnik, Zupna crkva Uznesenja Mari-
lo 11, lik Bogorodice na reversu (detalj) jina, procesionalno raspelo I, avers
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