Viaho Bukovac - umjetnik i njegovo djelo : program i
knjizica sazetaka

Edited book / Urednicka knjiga

Publication status / Verzija rada: Published version / Objavljena verzija rada (izdavacev
PDF)

Publication year / Godina izdavanja: 2022

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:254:719613

Download date / Datum preuzimanja: 2024-05-03

//) Repository / Repozitorij:
N

PODEST - Institute of Art History Repository

ISTTTUT 24 POV IIEST UMIETROST]

aoar

DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI [ REPOZITORUIJI


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:254:719613
https://podest.ipu.hr
https://dabar.srce.hr/islandora/object/ipu:193

VIAHO BUKOVAC

Organizatori:

/20

INSTITUT ZA POVIJEST UMJETNOSTI

UMJETNIK 1
NJEGOVO DJELO

ZNANSTVENO-STRUCNI SKUP

U POVODU STOTE GODISNJICE
SMRTI

ZAGREB, 9. 110. SVIBNJA 2022.




VIAHO BUKOVAC

UMJETNIK I
NJEGOVO DJELO

ZNANSTVENO-STRUCNI SKUP
U POVODU STOTE GODISNJICE SMRTI

Zagreb, 9. 1 10. svibnja 2022.

ORGANIZATORI
Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

Galerija Klovicevi dvori, Zagreb

ZNANSTVENI I ORGANIZACIJSKI ODBOR

dr. sc. Irena Krasevac (Institut za povijest umjetnosti)
dr. sc. Petar Prelog (Institut za povijest umjetnosti)
dr. sc. Petra Vugrinec (Galerija Klovi¢evi dvori)

Ana Curi¢ (Institut za povijest umjetnosti)

Ana Fistani¢ (Galerija Klovicevi dvori)

/P

INSTITUT ZA POVIJEST UMJETNOSTI GALERDA
KLOVICEVI DVORI




PROGRAM



9:30

10:00

10:15

10:30

10:45

11:00—-11:15

11:15-11:30

PONEDJELJAK,
9. SVIBNJA 2022.

Galerija Klovicevi dvori
velika dvorana
11. kat

Otvaranje skupa i pozdravni govori

MODERATORICA: IRENA KRASEVAC

Bukovceva fortuna critica u hrvatskoj povijesti umjetnosti

PETAR PRELOG
Babi¢ o Bukovcu

Vlaho Bukovac i hrvatski modernisticki pokret

NIKOLA TOMASEGOVIC
Secesija i pokret ,,mladih: umjetnicka i politicka suradnja

FILIP SIMETIN SEGVIC
Vlaho Bukovac i hrvatski fin de siécle

SANJA ZAJA VRBICA
Vlaho Bukovac i Dubrovnik: utemeljiteljska uloga Vlahe
Bukovca u razvoju moderne umjetnosti u Dubrovniku

Rasprava

Stanka za kavu
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MODERATORICA: PETRA VUGRINEC

Pluralizam stilova rane moderne u djelu Vlahe Bukovca

11:30 IVANA RONCEVIC ELEZOVIC
Hrvatska likovna moderna i problem odnosa prema
impresionizmu kroz analizu odnosa Vlahe Bukovca s
Masi¢em, Medovi¢em i Cikosem

11:45  LENA DISOPRA
Bukovceva ostavstina kao imaginarij burzujske senzualnosti

12:00  SOFIJA MERENIK
Jadranski pejzazi Vlahe Bukovca

12:15  HELENA PUHARA, LUCIJA VUKOVIC
ALKEMIJA SMRTI - poetika smrti i mrtvog tijela u Zivotu i
djelu Vlahe Bukovca

12:30-12:45 Rasprava

12:45-14:00 Stanka za rucak

[11.

MODERATOR: PETAR PRELOG

Bukovcevo djelo kroz prizmu nacionalnog identiteta u
umjetnosti

14:00 IRENA KRASEVAC
Tko su doista velikani hrvatske kulture? Slozen proces
nastanka slike Razvoj hrvatske kulture Vlahe Bukovca
za SveuciliSnu knjiznicu i¢itan kroz Bukovceva pisma
Kr$njaviju
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16:00-16:15
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Narucitelji, kolekcionari i provenijencija Bukovcevih djela

MARINA BREGOVAC PISK
Bukovcevi portreti naruceni za Odjel za bogostovlje i
nastavu u Zagrebu

JASMINKA NAJCER SABLJAK
Vlaho Bukovac kao portretist bana Teodora grofa Pejacevica

BRANKO OSTAJMER
Obitelji Sollar — primjer zagrebackih narucitelja Bukovéevih
portreta

RADOSLAV TOMIC
Delfine Ili¢ (Illich) i njezini portreti: Pompeo Molmenti,
Vlaho Bukovac i Josip Lali¢

ROZANA VOJVODA

Portret Z'Dobenjina iz zbirke Umjetnicke galerije u
Dubrovniku u kontekstu Bukovéeve portretistike praskog
perioda

IVAN VIDEN
Malo u velikome: Vlaho Bukovac i njegovi narucitelji iz
kruga dubrovackih pravoslavnih trgovaca

LJERKA DULIBIC, IVA PASINI TRZEC
Ponude za otkup slika Vlahe Bukovca Strossmayerovoj
galeriji starih majstora izmedu dva rata

Rasprava

Razgledanje izlozbe Korijeni i krila. Vlaho Bukovac u
Zagrebu, Cavtatu i Be¢u, 1893.-1903.
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Galerija Klovicevi dvori
velika dvorana
11. kat

V.

MODERATORICA: IRENA KRASEVAC

Novi prilozi za Zivotopis i opus
IVAN KOKEZA

Politicki stavovi Vlahe Bukovca u kontekstu Austro-Ugarske
Monarhije

DRAGAN DAMJANOVIC
Vlaho Bukovac, Iso Kr$njavi, drzava i arhitektura:
put Umjetnickog paviljona od Peste do Zagreba

VANJA BRDAR MUSTAPIC
Unutras$nje uredenje zagrebackog atelijera Vlahe Bukovca

Bukovac prema ostalim hrvatskim umjetnicima

ANETA BARISIC
Dijalog modernizama Vlahe Bukovca i Nikole Masica

PETRA VUGRINEC
Vlaho Bukovac i Bela Ciko$ Sesija: dva lica hrvatske
moderne




11:15

11:30

11:30-11:45

11:45-12:30

12:30

12:45

13:00

13:00-13:30

BARBARA VUJANOVIC, DALIBOR PRANCEVIC
Vlaho Bukovac i Ivan Mestrovi¢. Primjer umjetnicke
suradnje i medugeneracijskog uvazavanja

KLARA MACOLIC
Vlaho Bukovac i Ivo Rezek unutar stilskog i generacijskog
sukoba

Rasprava

Stanka za kavu

V.

MODERATORICA: PETRA VUGRINEC

Temeljna istrazivanja djela Vlahe Bukovca i catalogue
raisonné

IRENA SIMIC
Arhivski izvori i dokumentarno gradivo kao temelj
istrazivanja djela Vlahe Bukovca

Restauratorski i konzervatorski zahvati na Bukovcéevim
djelima u javnom i privatnom vlasnistvu

JASMINKA PODGORSKI

Konzervatorsko-restauratorski radovi na Bukovcéevim
portretima obitelji Vranyczany-Dobrinovi¢ prezentiranih
na izlozbi Velicanstveni Vranyczanyjevi. Umjetnicki,
povijesni i politicki okvir Zivota jedne plemicke obitelji.
SLOBODAN RADIC

Svecani zastor Preporod hrvatske knjiZevnosti i umjetnosti
Vlahe Bukovca - 127 godina kasnije

Zaklju¢na rasprava




KNJIGA SAZETAKA



ANETA BARISIC

povjesnic¢arka umjetnosti
kustosica

Umjetnicki paviljon, Zagreb

Dijalog modernizama Vlahe Bukovca i
Nikole Masic¢a

Suprotno ustaljenom svrstavanju Bukovca i Masi¢a unutar opre¢nih okvira moder-
nizma i uljepsanoga akademskog realizma, cilj je izlaganja ukazati na poveznice u
zivotu i djelu dvaju slikara te na medusobnu valorizaciju njihovih opusa. Nikola
Masi¢ roden je 1852. godine, samo tri godine prije Bukovca. Tijekom razdoblja od
1878. do 1880. godine umjetnici su istovremeno boravili u Parizu, gdje je Masi¢
povremeno neformalno pohadao Académie Julian i atelijer prof. Adolphea W.
Bougureaua, a Bukovac klasu prof. Alexandrea Cabanela na Ecole des Beaux Arts.
Po Bukovéevu dolasku iz Pariza u Zagreb 1893. godine Masi¢ je ve¢ deset godina
boravio u Zagrebu, gdje je uzivao priznanja kritike i javnosti za svoj rad obilje-
zen utjecajem Fortunyjeve polikromije i ucestalom upotrebom folklornih motiva.
Medusobno uvazavanje dvaju slikara moguce je utvrditi na primjeru Umjetnicke
izlozbe koju je Bukovac organizirao 1894. godine u atriju Akademijine palace u
Zagrebu. Buduc¢i da se Masi¢ nije odazvao pozivu na izlaganje, Bukovac je zbog toga
izrazio Zaljenje u dnevniku Obzor (20. listopada 1894.) i posvjedocio da je Masi-
¢ev atelijer u Berislavi¢evoj ulici ,,prenapunjen krasnim umotvorinama®“ Masi¢
je svoju odluku opravdao slabljenjem vida i nemoguéno$éu dovrsavanja slika, a
Bukovca je pritom nazvao ,,svojim velecienjenim prijateljem” i ,vrlim umjetnikom”
(Obzor, 27. listopada 1894.). Bukovéev dozivljaj i povoljna ocjena Masiceva opusa
odnose se na njegov prepoznatljiv dio, dok je u kontekstu usporedbe opusa dvaju
autora vazno izdvojiti Masiceve studije koje nastaju oko 1880. godine, za vrijeme
njegova putovanja po Italiji, Primorju, Lici i Posavini. Naknadnom revalorizaci-
jom te improvizirane zabiljeske pejzaZa opisane su kao najvazniji dio opusa autora
zbog vidljivih prodora plenerizma i impresionizma, stoga priblizavaju Masic¢a
modernom pleneristickom izrazu koji je Bukovac donio iz Pariza u Zagreb. Oba
slikara obiljezila su zagrebacku likovnu scenu kraja 19. i pocetka 20. stoljeca, $to
potvrduje i podatak da su ocijenjeni kao jedini umjetnici dorasli zadatku oslika-
vanja zastora novoga Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu.




VANJA BRDAR MUSTAPIC

povjesnicarka umjetnosti
muzejska savjetnica

Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

Unutrasnje uredenje zagrebackog atelijera
Vlahe Bukovca

Zagrebacki atelijer i stan Vlahe Bukovca nalazio se u reprezentativnoj palaci na
Trgu Franje Josipa 16 (danas Tomislavov trg 18), koju je slikar dao sagraditi prema
projektu arhitektonskog biroa Honigsberg i Deutsch (1896. — 1897.). Bukovéev
Cetverosobni stan nalazio se u prizemlju, spojen zatvorenim staklenim hodnikom
s atelijerom koji je takoder imao i zaseban, slikovito koncipiran ulaz iz vrta u krilo
s predsobljem, salonom i atelijerom. Zahvaljuju¢i detaljnom opisu kuce s foto-
grafijama i projektnom dokumentacijom objavljenom 1898. u Viestima Druztva
inZinira i arhitekta u Hrvatskoj i Slavoniji moguce je rekonstruirati izgled atelijera
i salona, koje je ve¢im dijelom osmislio i oslikao sam umjetnik.

Analizom unutrasnjeg uredenja Bukovceva atelijera izvedena u ,,maurskom® i
salona u ,egipatskom* stilu potvrdit ¢e se sukladnost onodobnim tendencijama.
Usporedit ¢e se s beckim atelijerom Hansa Makarta kao dominantnim modelom
uredenja europskih atelijera, koji je utjecao i na uredenje stambenih prostora.
Naposljetku ¢e se uredenje Bukovceva atelijera definirati kao za ono vrijeme
karakteristi¢an spoj orijentalizma i ,,makartizma®.




MARINA BREGOVAC PISK

povjesnic¢arka umjetnosti
znanstvena suradnica, muzejska savjetnica u miru

Zagreb

Bukovcevi portreti naruceni za
Odjel za bogostovlje i nastavu u Zagrebu

Tijekom boravka u Zagrebu izmedu 1893. 1 1898. godine (razdoblja koje se u litera-
turi biljezi kao zagrebacka faza) Vlaho Bukovac naslikao je po narudzbi Zemaljske
vlade Cetiri djela namijenjena Odjelu za bogostovlje i nastavu u Opatickoj ulici
10 - portrete bana Dragutina (Karla) Khuen-Hédervarija (1893.) i predstojnika
Odjela Isidora Kr$njavoga (1895.), te velike kompozicije Zivio kralj (1896.) i
Dubravka (1894.). U kratkom razdoblju u kojem je Kr$njavi bio predstojnik toga
Odjela (1891. - 1895.) sudjelovanjem arhitekta Hermana Bolléa i profesora i daka
zagrebacke Obrtne $kole zapocela je obnova zgrade u kojoj je Odjel bio smjesten.
Postupno je, ponajvise zahvaljuju¢i zamislima Kr$njavoga, zgrada pretvorena u
iznimne prostore obogacene djelima istaknutih umjetnika mlade generacije,
vrijednu cjelinu u kojoj se ispreplecu posljednji odjeci historicizma i romantizma
s pocecima secesije. Krsnjavi i Bukovac nisu se u mnogocemu slagali; Krénjavi je u
vi$e navrata izrazavao nezadovoljstvo zbog Bukov¢eva nacina slikanja fa presto, pa
ipak ga je kao vrhunskog portretista odabrao za izradu dvaju istaknutih portreta
za Odjel - hrvatskog bana i predstojnika (sebe). Dvije jake li¢nosti (Khuen-Hé-
dervary i Krs$njavi), uspon jednog i ostavka drugoga te situacija oko nastanka
dvaju portreta i njihove sudbine tijekom iducih gotovo 130 godina tema su izla-
ganja. Rad se temelji na bogatoj literaturi o Vlahi Bukovcu, Isidoru Kr$njavom i
Dragutinu Khuen-Hédervériju, kao i na novijim saznanjima ste¢enim recentnim
istrazivanjima.




DRAGAN DAMJANOVIC

povjesnicar umjetnosti
redoviti profesor

Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu
Odsjek za povijest umjetnosti

Vlaho Bukovac, Iso Krsnjavi, drzava i arhitektura:
put Umjetnickog paviljona od Peste do Zagreba

»Na putu u Be¢ moja je pomisao potpuno dozrela i rekoh sebi, da je red, da provi-
zorno sagrade paviljon u Pesti, a onda kad svrsi izlozba, neka Zeljezni kostur
prenesu u Zagreb... Moja se Zelja u istinu ispunila, jer je najednom bez mog
znanja bio raspisan natjecaj za najpraktic¢niji paviljon, pa se ve¢ nasao i madzarski
graditelj da po njegovom nacrtu izgrade Zeljezni kostur. Ta nas je vijest odusevila
i uprijesmo sve sile, da se $to jace opostenimo.“

Tim je rije¢ima Bukovac u autobiografiji opisao svoj doprinos izgradnji ,,pavi-
ljona za povijest, umjetnost i knjizevnost® hrvatske Zemaljske vlade u Budim-
pesti, naglasivsi time kako je on rodonacelnik ideje njegova kasnijega preseljenja
u Zagreb. S druge strane o istom je dogadaju Iso Kr$njavi zabiljezio 1905. godine:

»Na milenijskoj izlozbi dala je vlada sagraditi umjetnicki paviljon na poticaj savjet-
nika Dra. Ive Mallina, bivSega moga odli¢noga suradnika. Kasnije poklonila je
vlada ovaj paviljon gradu Zagrebu, a nacelnik Mosinsky dao ga po Helmeru lijepo
izraditi. Tako je Zagreb dosao do samostalne izlozbene zgrade.” Je i u izgradnji
paviljona i prebacivanju dijela njegove konstrukcije kasnije u Zagreb vazniju
ulogu odigrao Bukovac, Mallin, Mosinsky ili pak netko tre¢i, vjerojatno se pouz-
dano nikada ne¢e modi re¢i, no nakana je ovoga izlaganja pokazati kako je teklo
konstruiranje i dekonstruiranje ,paviljona za povijest, umjetnost i knjizevnost® u
Budimpesti i njegovo prebacivanje i izgradnja u Zagrebu, na osnovi dokumen-
tacije sacuvane u razli¢itim arhivskim fondovima Zemaljske vlade pohranjene u
Hrvatskom drzavnom arhivu u Zagrebu. Istodobno nastojat ¢e se pokazati i kako
je politicki i financijski uopce bilo moguce realizirati paviljon u Budimpesti, a
potom u Zagrebu, te koji su klju¢ni protagonisti bili uklju¢eni u njegovu izvedbu.
U konacnici bit ¢e rijeci i o stilskom rjeSenju paviljona koji je najbolji primjer
rasko$i i ekstravagancije europske arhitekture fin-de-siéclea u javnom graditeljstvu
Zagreba.




LENA DISOPRA
povjesnic¢arka umjetnosti

Split

Bukovceva ostavstina kao imaginarij
burzujske senzualnosti

Na izlaganju bit ¢e rije¢ o Bukovéevu nasljedu u obliku specifi¢ne fantazme, kao
produkta odredenog vremena (i susreta tog vremena s nadolaze¢im epohama),
zivotnih prilika, osobnosti i slikarskog genija. Tema e se izlozZiti analizom neko-
liko radova koji predstavljaju razli¢ite etape slikareva Zivota. Ambijenti stilskih
pravaca poput akademskog realizma, impresionizma i simbolizma, historijska
usidrenost u prijelaz 19. u 20. stoljece te brojna putovanja tijekom formativnih
godina, od kojih su najvazniji boravci u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama i
Francuskoj, osnovni su smjerokazi koji ¢e posluziti u razabiranju validne grade
medu kulturno-povijesnim okolnostima u kojima se formira idealizirani leksik
Vlahe Bukovca. Prvi je analizirani rad Sultanija koju 1877. godine donosi u domo-
vinu nakon povratka iz San Francisca, a stoji na samu pocetku slikareva opusa,
potom veli¢anstvena Velika Iza, Zenski akt nadahnut junakinjom romana Alexisa
Bouviera izloZen na pariSkom Salonu 1882. godine, kojem su za model posluzili
dijelovi tijela nekoliko razli¢itih Zena. Slijede Grupni portret obitelji Katalinic¢ iz
1885. i Patricijka iz 1890. godine. Iz pragkog razdoblja rad Ce se baviti slikom Fanta-
zija (Glave obitelji) iz 1906. godine, koja prikazuje slikarevu obitelj, a iz zagrebackog
razdoblja obradit ¢e se nekoliko ulja na platnu (Moje gnijezdo, Portret Ivane Sollar
Fischbach i Pet ¢utila). Cilj je analiza bolje razumijevanje i artikuliranje Bukovceva
visoko estetizirana izraza, koji se, premda iznesen razli¢itim podstilovima, ovisno
o zivotnom razdoblju te kulturnoj i geografskoj okolini, sa zajedni¢ckom to¢kom
u ,uljepsanom realizmu®, nedvojbeno moze ¢itati kao svojevrsna oda zamisljaju
zivota visokih klasa.




LJERKA DULIBIC IVA PASINI TRZEC

povjesnicarka umjetnosti povjesnicarka umjetnosti
znanstvena savjetnica znanstvena savjetnica
Strossmayerova galerija starih samostalna istrazivacica, Be¢

majstora HAZU, Zagreb

Ponude za otkup slika Vlahe Bukovca
Strossmayerovoj galeriji starih majstora
izmedu dva rata

Djelovanje Drustva prijatelja Strossmayerove galerije, osnovana 1928. godine,
vazno je za povijest Strossmayerove galerije starih majstora HAZU prije svega zbog
akvizicija koje je Drustvo uspjelo ostvariti za Galeriju na tadasnjem domacem i
inozemnom trzi$tu umjetninama, $to su autorice nedavno temeljito obradile.
Inicijativa Drustva za upotpunjavanje zbirnoga fonda Galerije potaknula je ujedno
brojne ponude razli¢itih individualnih ponuditelja iz svih krajeva tadasnje zajed-
nicke drzave, ali i iz inozemstva, $to je ostalo manje poznato i uglavnom neobra-
deno. U tim ponudama, koje su pristizale nesmiljenim intenzitetom paralelno
Drustvu i upravi Strossmayerove galerije, nailazimo i na ponude za otkup slika
Vlahe Bukovca, od razli¢itih ponuditelja iz raznih krajeva nekadasnje zajednicke
drzave. Polazeéi od arhivske dokumentacije koja se ¢uva u Drzavnom arhivu u
Zagrebu, Strossmayerovoj galeriji starih majstora HAzU i Arhivu HAZU, uz kompa-
rativni uvid u druge izvore, namjera nam je identificirati i istraziti sudbinu slika
Vlahe Bukovca koje su u meduratnom razdoblju bile ponudene Strossmayerovoj
galeriji. Istrazivanje ¢emo usmjeriti na identifikaciju ponuditelja odnosno tadas-
njih vlasnika slika te pokusati sagledati njihove sakupljacke interese i naznaciti
smjernice za eventualno izvodenje zaklju¢aka o recepciji Bukovéeva opusa u
razmatranom razdoblju. Posebna pozornost bit ¢e usmjerena na istrazivanje
provenijencije slika, a temeljem istih izvora dodatno ¢e biti predstavljeni i neki
manje poznati podaci o pojedinim epizodama iz povijesti Bukovcevih djela koja
su (bila) dio zbirnoga fonda Strossmayerove galerije.




IVAN KOKEZA

povjesnicar umjetnosti
kustos

Hrvatski povijesni muzej, Zagreb

Politicki stavovi Vlahe Bukovca u kontekstu
Austro-Ugarske Monarhije

Unutar uvoda donose se osnovne biografske crtice Vlahe Bukovca relevantne za
formiranje njegovih politickih stajalista, kao $to su: mjesto rodenja, djetinjstvo,
$kolovanje, boravci u inozemstvu, zZivot u Zagrebu, Cavtatu i Pragu. U glavhom
dijjelu izlaganja analizira se Bukovcev politicki profil na temelju autobiografije Moj
zivot te istaknutih slikarskih ostvarenja kao §to su Gunduli¢ev san i Dubravka iz
1894., zastor Hrvatskoga narodnog kazalista iz 1895., Zivio kralj iz 1896. te Razvitak
hrvatske kulture iz 1913. godine. Pritom se pokusava utvrditi jesu li, odnosno u
kojoj su mjeri, politicki stavovi autora utjecali na izbor i nacin slikanja pojedinih
povijesnih te nacionalnih tema i motiva. Zaklju¢no Bukovcev politicki svjeto-
nazor vrednuje se u svjetlu tadasnjih drustveno-politickih i umjetnickih okolnosti
s naglaskom na njegov odnos prema Trojednoj Kraljevini Hrvatskoj, Slavoniji i
Dalmaciji te Austro-Ugarskoj Monarhiji.




IRENA KRASEVAC

povjesnicarka umjetnosti
znanstvena savjetnica

Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

Tko su doista velikani hrvatske kulture?
SloZen proces nastanka slike Vlahe Bukovca
za Sveucili$nu knjiZnicu u Zagrebu i$¢itan
kroz Bukovceva pisma Kr$njavom

Slika Vlahe Bukovca Razvitak hrvatske kulture posljednja je velika drzavna
narudzba koju je umjetnik izradio za Sveucilisnu knjiznicu u Zagrebu, 1913.
godine. Nastajanje slike pratili su brojni kontroverzni problemi, od narudzbe do
montaze u Velikoj ¢itaonici kojoj je slikar prisustvovao. Izlaganje ¢e na temelju
dosad neobjavljena arhivskog gradiva, Bukovéevih pisama Isi Kr$njavom koja
se ¢uvaju u Hrvatskom drzavnom arhivu u Zagrebu, pokusati rasvijetliti slozen
proces nastajanja tog djela u Pragu i njegova dopremanja u Zagreb te otvoriti
problematiku prikazivanja ,,povijesnih velikana® i ,,zasluznih osoba“ u hrvatskoj
umjetnosti u djelima historijskog slikarstva u Bukov¢evo doba s osvrtom na
danasnje vrijeme.
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povjesnic¢arka umjetnosti
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Sveuciliste Sjever — Sveucili$ni centar Varazdin
Odjel za multimediju

Vlaho Bukovac i Ivo Rezek unutar stilskog
i generacijskog sukoba

Izlaganje ¢e se koncentrirati na stilski i generacijski sukob profesora Vlahe
Bukovca sa studentom Ivom Rezekom, odnosno na kronoloski slijed dogadaja
pocetkom drugog desetljeca 20. stoljeca koji ¢e rezultirati Rezekovim revoltom i
udaljavanjem od dominantnog Bukovceva stila. Temeljem izvorne grade (autobi-
ografski zapisi Ive Rezeka) upotpunjena je analiza klju¢nih dogadaja, poput napu-
Stanja Bukovéeve klase, zbivanja oko Kluba jugoslavenskih studenata likovnih
umjetnosti i Izlozbe jugoslavenskih slikara u Pragu. U sredistu je meduodnosa
Rezekovo razocaranje pedagoskim radom i isklju¢ivo$éu nastavnika. Komparacija
Rezekovih portreta iz 1920. godine s djelima Vlahe Bukovca potvrdila je Rezekovo
ovladavanje zadanim likovnim govorom Bukovceve klase, dok je razvojno umjet-
ni¢ka analiza likovnih djela nastalih iste godine uputila na moderniziranje izri-
¢aja na osnovi kojeg ¢e Rezek biti prihvacen kod profesora Franza Thillea. Upravo
je raskol s Bukovcem klju¢na prekretnica u Rezekovu slikarstvu. Mrtve prirode
kubisti¢kih tendencija u potpunoj su opreci s portretima izvedenim ,,Bukov¢evim
stilom® i blize su novim realizmima Praske letvorice. Upoznavanje s djelova-
njem starijih kolega omogucit ¢e Rezeku socijalni angazman koji mu Bukovac u
to doba nije mogao pruziti. Usporedujuéi pobunu i revolt Rezekove generacije s
modernom koju je Bukovac u borbi protiv akademizma predvodio u mladosti,
moze se zakljuciti da su htijenja istovjetna. S druge strane, Bukovac na moder-
nisticke ideje 1920-ih godina reagira sukladno dobi i tadasnjem psihofizickom
stanju. Stavljaju¢i Vlahu Bukovca u srediste rasprave, cilj je izlaganja izdvojenim
primjerom i drustveno-povijesomu kontekstualizacijom definirati uzroke raskola
i suprotstavljene teznje generacija.
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povjesnicarka umjetnosti
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Filozofski fakultet Univerziteta u Beogradu
Odeljenje za istoriju umetnosti

Jadranski pejzazi Vlahe Bukovca

Vlaho Bukovac jedan je od najvaznijih hrvatskih umjetnika, a stvarao je u drugoj
polovini 19. i u prvim desetlje¢ima 20. stolje¢a. Portreti, aktovi, historijske,
alegorijske i mitoloske kompozicije zauzimaju vaZno mjesto u njegovu stvaralastvu
i najcesc¢e su djela te tematike bila u zaristu istrazivanja povjesni¢ara umjetnosti.
Glavna tema izlaganja jest jadranski obalni pejzaz u Bukovéevu slikarstvu, kojim
se pretezno bavio tijekom osamdesetih i po¢etkom devedesetih godina 19. stoljeca.
Slike koje se posebno isticu jesu Dalmatinski ribari (1883./84.) i Kupanje na Zalu
(1890.). Dok su Dalmatinski ribari tipi¢an prizor iz zivota mjeStana, Kupanje
na zalu odgovara modernom nacinu sagledavanja teme Mediterana kao mjesta
odmora i uzivanja. Ta tema potkraj 19. stolje¢a zaokuplja pozornost francuskih
i $panjolskih umjetnika, koji odlaze na Azurnu obalu i na licu mjesta slikaju te
motive. S namjerom da se istaknu Bukovcevi morski prizori i krajolici, koji kao
posebna tema dobivaju na znacenju i u europskom slikarstvu druge polovine 19.
stoljeca, provest ¢e se komparativna analiza jadranskih pejzaza koje je naslikao
Vlaho Bukovac i motiva morskih krajolika koje slikaju suvremenici iz njegova
kruga, ali i prikaza sredozemnih krajolika u djelima europskih umjetnika na
prijelazu iz 19. u 20. stoljece.




JASMINKA NAJCER SABLJAK

povjesnic¢arka umjetnosti
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Akademija za umjetnost i kulturu Sveucilista J. J. Strossmayera u Osijeku
Odsjek za vizualnu i medijsku umjetnost

Vlaho Bukovac kao portretist bana Teodora
grofa Pejacevica

Godine 1903. nastao je jedan od najreprezentativnijih portreta u likovnoj zbirci
obitelji Pejacevi¢, ulje na platnu, dimenzija 120 x 80 cm, s likom bana Teodora
grofa Pejacevi¢a (NaSice, 1855. — Be¢, 1928.), jedne od najistaknutijih li¢nosti
hrvatske drustvene i politicke scene na prijelomu stolje¢a. Portret je naslikao
Vlaho Bukovac, a portretirani je prikazan u svecanoj velikaskoj odori, s deko-
rativnim nakitom i oruzjem. Prema Bukovcevu portretu iste je godine nastao
bakropis Mencija Clementa Crn¢i¢a. U trenutku nastanka Bukovceva portreta
Teodor Pejacevi¢ bio je na poloZaju hrvatskog bana, nakon $to je petnaest godina
bio veliki Zupan Viroviti¢ke Zupanije, a ta se funkcija vremenski gotovo podudara
s njegovim dugogodisnjim predsjedanjem Drustva umjetnosti u Zagrebu.

Zanimljive su okolnosti nastanka portreta, a posebno veze portretiranog kao
narucitelja i Vlahe Bukovca kao istaknuta umjetnika u formativnom razdoblju
hrvatske moderne te Isidora Kr$njavog (Nasice, 1845. — Zagreb, 1927.), glavnog
pokretaca drustveno-kulturnih promjena tijekom toga razdoblja. Portret Teodora
Pejacevi¢a mozemo analizirati s aspekta njegova znacenja u umjetnickim opusima
Vlahe Bukovca i Mencija Clementa Crn¢ica, ali i u kontekstu nastanka ostalih
reprezentativnih portreta Teodora grofa Pejacevica, kao i istaknutih portreta toga
tipa u zbirkama slavonskog plemstva na prijelomu stolje¢a. Bukov¢ev i Crncicev
portret dio su duge tradicije narucivanja portreta uglednih ¢lanova slavonskih
plemickih obitelji za tzv. galerije predaka kod stranih i udomacenih umjetnika, a
zatim i kod istaknutih domacih slikara. U tim prikazima posebno znacenje imaju
portretne grafike, s obzirom na mogu¢nost njihova umnazanja i diseminacije,
§to je za portrete toga tipa bila vrlo vazna funkcija. U tome svjetlu i Crnciceva
grafika nastala po Bukovcevu djelu zauzima vazno mjesto u povijesti hrvatske
portretistike.
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povjesnicar
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Hrvatski institut za povijest, Zagreb

Obitelj Sollar — primjer zagrebackih narucitelja
Bukovcevih portreta

Tijekom pet godina provedenih u Zagrebu (1893. - 1898.) Vlaho Bukovac naslikao
je, pored ostaloga, oko od 214 portreta. Pred njegov $tafelaj stali su i kralj i ban i
odjelni predstojnik Kr$njavi, ali i ¢itava galerija likova zagrebacke aristokracije
i imu¢noga gradanstva. U tom opusu nezaobilazno je prezime Sollar, odnosno
portreti koje je Bukovac nadinio po narudzbi te imuéne i ugledne zagrebacke
trgovacke obitelji. Dva portreta naslikao je 1894. godine - portrete dr. Milana
Sollara (dosad u literaturi redovno pogresno nazivan ,,dr. Franjo Sollar“) i njegove
sestre Ivane udane Fischbach. Osam godina poslije, 1902., Bukovac je portretirao
i Ivanina sina, tada trogodiSnjega Ivu Fischbacha (poslije Babi¢-Gjalski).
Rodonacelnik obitelji bio je Franjo Sollar st. (Podcetrtek, 1822. — Zagreb, 1915.),
koji se ubrzo po dolasku u Zagreb srodio s novom sredinom te poceo osjecati
narodne ideale zagrebackoga rodoljubnog gradanstva kao vlastite, a zbog tih je
ideala 29. srpnja 1845., kao 23-godi$njak, prilikom krvoproli¢a na zagrebackom
Markovu trgu (Srpanjske zrtve), gotovo i zivot izgubio. Izucivsi trgovacki zanat,
Franjo je 1858. godine otvorio trgovinu Zeljeznom robom K srebrnoj lopati
(Zum eisernen Schaufel) u Ilici 10 (poslije Ilica 16), koja vrlo brzo, zahvaljujudi
vlasnikovoj okretnosti i vjestini, dolazi na glas, a vlasnik se i kao trgovac pojavljuje
kao redovni suputnik zagrebackih domoljubnih pregnuéa (primjerice, nabava
i postavljanje spomenika nad pocivaliSte Vatroslava Lisinskog 1863. godine).
Zeljezarija je bila osnova ekonomskoga i drustvenoga uspona obitelji, §to ¢e na
razmedu dvaju stoljeca i simboli¢ki biti potvrdeno neorenesansnom trokatnicom
u Ilici izgradenom prema projektu Franje Kleina, ljetnikovcem na Prekrizju koji
je dogradio Kuno Waidmann, obiteljskom grobnicom u mirogojskim Velikim
arkadama te, mozda i viSe od svega ostalog, Bukovéevim portretima. Cilj je
izlaganja na temelju relevantne literature, obiteljske predaje, novinstva i arhivskih
izvora ponuditi pogled na ulogu obitelji Sollar u gospodarskom i kulturnom
zivotu Zagreba.
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akademska kiparica
konzervator-restaurator savjetnik

Hrvatski restauratorski zavod, Zagreb

Konzervatorsko-restauratorski radovi na
Bukovcevim portretima obitelji Vranyczany i
Vranyczany-Dobrinovi¢ prezentiranim na izlozbi
Velicanstveni Vranyczanyjevi — umjetnicki, povijesni
i politicki okvir Zivota jedne plemicke obitelji

Specifi¢nost zadataka muzejskih restauratora ocituje se u sposobnosti brza reagi-
ranja u zahtjevnim okolnostima pripremanja izlozbe. Pritom se osim s nedo-
statkom vremena restauratori ¢esto suocavaju s razli¢itim tipom zahtjevnih, a
Cesto u pocetku nepredvidenih konzervatorsko-restauratorskih poslova. Zadatak
restauratora na izlozbi Velicanstveni Vranyczanyjevi — umjetnicki, povijesni i
politicki okvir Zivota jedne plemicke obitelji, odrzanoj 2016. godine u Muzeju za
umjetnost i obrt u Zagrebu, bio je obaviti radove na brojnim obiteljskim portre-
tima koji se ve¢inom nalaze u privatnom posjedu, kod nasljednika obitelji. Od
ukupno dvanaest prezentiranih portreta Vlaho Bukovac autor je njih pet. Osim
jednog portreta ostali Bukovcevi portreti prije izlaganja u Muo-u nisu bili tretirani.
Njihovo zate¢eno stanje zahtijevalo je konzervatorsko-restauratorske postupke
kako bi se oc¢uvali i postali prikladni za izlaganje. Tijekom pripremnih radova za
izlozbu izvedeni su konzervatorsko-restauratorski radovi i strukturna istraZivanja,
dostupna u muzejskim restauratorskim radionicama i muzejskom fotoatelijeru.
Provedenim radovima zaustavljeno je propadanje i slike su dovedene u stabilno
stanje, $to je osobito vazno jer je Vlaho Bukovac za Vranyczanyjeve naslikao neke
od svojih najboljih portreta, npr. sliku Djeca Ljudevita i Olge Vranyczany-Dobri-
novic. Pojedine Bukovceve slike na toj su izlozbi prvi put nakon vise od stoljeca
bile dostupne javnosti, a konzervatorsko-restauratorski zahvati obavljeni u restau-
ratorskoj radionici Muzeja za umjetnost i obrt rezultirali su predstavljanjem
njihova izvornog izgleda.
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Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

Babi¢ o Bukovcu

U izlaganju analizirat ¢e se odnos Ljube Babica, jednog od najistaknutijih
protagonista hrvatske kulture i umjetnosti dvadesetog stolje¢a, prema Vlahi
Bukovcu, slikaru koji je bio medu najzasluznijima za zaletke modernosti u
hrvatskom slikarstvu. S obzirom na to da oblikovni ili tematski utjecaj starijeg
slikara na mladeg nije moguce zapaziti, razmotrit ¢e se Babi¢evo pisanje o
Bukovcu. U glasovitom pregledu Umjetnost kod Hrvata (1943.) Babi¢ tako Bukovcu
dodjeljuje jedno od klju¢nih mjesta. Osim $to mu je posvetio nesto vise od dvanaest
stranica knjige, ispisujuci detaljno njegov Zivotopis i nabrajajuci najvaznija djela,
Babi¢ daje vazne ocjene o Bukovcevoj vaznosti za hrvatsku umjetnosti (on
je ,najvaznije lice” razdoblja od 1890. do 1914., ,najvazniji ¢lan® i ,prvak® tzv.
»hrvatske skole®), ali takoder isti¢e njegovu umjetnicku konzervativnost (,,bio je
izraziti i zu¢ni protivnik naporednih strujanja“, ,na pocetku shvacen kao neki
slikarski revolucionarac, $to on u istinu nikad nije bio“). U predgovoru mapi Boja
i sklad (1943.), sredi$njem tekstu Babiceve teorije o ,nasem izrazu®, Bukovac je
pak ocijenjen kao ,idealizator seljackih kostima®, ¢ime mu se ne pridaje velika
vaznost u procesu formuliranja nacionalnoga likovnog izraza. Smatraju¢i Bukovca
slikarom koji je figure ,tipizirao® i ,uljepSavao® (O nasem izrazu, 1929.), Babi¢
je prema njemu uvijek zadrzao kriticki odmak; priznavao je vaznost njegova
zagrebackog razdoblja u procesima napretka hrvatske umjetnosti te odmicanja
od tradicionalnih nacela Krsnjavoga u posljednjem desetlje¢u 19. stoljeca, ali mu
nije dodijelio ulogu kljuénog modernizatora hrvatskog slikarstva. U Babic¢evu
razumijevanju nacionalnog slikarstva to su bili vise Raci¢ i Kraljevi¢ nego Bukovac.
Stoga se pogled Ljube Babica (slikara i povjesni¢ara umjetnosti koji je istodobno
zelio biti 1 kozmopolit i kulturni nacionalist) prema Vlahi Bukovcu (slikaru
koji doista jest bio kozmopolit) moze ocijeniti afirmativnim, uz znatne zadrske
proizasle iz Babiceva poloZaja na hrvatskoj umjetnickoj pozornici prve polovice
20. stoljeca.
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Muzeji i galerije Konavala, Dubrovacki muzeji,

Kuc¢a Bukovac Kulturno-povijesni muzej

ALKEMIJA SMRTI — poetika smrti i mrtvog tijela u
zivotu i djelu Vlahe Bukovca

Polaze¢i od Bukovcevih rije¢i da ,izraditi dobar portrait ne zna¢i samo dobro
vidjeti, ve¢ i razumjeti dusu onoga, koji pred tobom sjedi®, ovim radom nastojat ce
se odgovoriti na pitanje §to je to, osim oka, $to je umjetnika usmjeravalo u slikar-
skoj deskripciji prilikom prikazivanja mrtvoga tijela. Naime, nekoliko je slika na
kojima Bukovac prikazuje tijelo na ,,mrtvackoj postelji“. Od 1885. godine i slike
Gospoda Tartaglia na odru, preko slike Mrtvi ¢ace iz 1901. godine i jedinstvenih
skica na kojima prikazuje ¢in nastanka posljednje spomenute slike te izgubljenog
djela, slike mrtvoga tijela prijatelja Frantiseka Zeniseka, osim §to prikazuje stvarnu
smrt, Bukovac prikazuje i ,trenutak izmedu, kratko razdoblje nakon Zivota, a
prije pocetka procesa dematerijalizacije, nestajanja.

Osvrnut ¢emo se i na neke Bukovéeve pejzaze na kojima se naslu¢uje atmosfera
»izmaknute smrti, predoc¢ene likom sitne figure Zene u crnini, prikazane najcesce
u sjeni visokih stabala. Mrtvi Krist zasebna je tema kojoj se Bukovac vracao u
razdoblju od nekoliko godina pocetkom 20. stolje¢a. Njome se pocinje baviti u
Cavtatu pripremajudi se za izradu velike kompozicije, slozene od vi$e sceni¢nih
planova, diorame Sv. grob. Fantazmagori¢ni motiv odsjecenih glava koje Bukovac
razvija na dvjema slikama iz 1906. godine - jednoj na kojoj prikazuje svoju obitelj i
drugoj, danas izgubljenoj, na kojoj prikazuje svoje studente — ¢ini apsolutni pomak
u Bukov¢evu cjelokupnom opusu i razmatrat ¢e se u kontekstu slikareva odnosa
prema zivotu i smrti. I kona¢no, sam Bukov¢ev posljednji ispracaj gledat ¢e se kroz
prizmu posmrtne inscenacije posljednjega putovanja, putovanja u vje¢nost, kao
rezirane ambijentalne predstave.
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Nacionalni muzej moderne umjetnosti, Zagreb

Hrvatska likovna moderna i problem odnosa
prema impresionizmu kroz analizu odnosa
Vlahe Bukovca s Masicem, Medovi¢em i Cikosem

U hrvatskoj je likovnoj kritici mjesto Vlahe Bukovca (1855.-1922.) ¢esto pozici-
onirano kao medasno s isticanjem njegovih zasluga u formiranju zagrebacke
Sarene Skole i organizacijom prijelomnog Hrvatskog salona u novootvorenom
Umjetnickom paviljonu 1898. godine. Opce je mjesto domace povijesti umjetnosti
naglasavanje Bukovéeve vaznosti u popularizaciji rasvijetljene palete medu ovdas-
njim slikarima te isticanje njegove uloge u formiranju hrvatske likovne moderne,
termina koji je jo$ uvijek nedovoljno definiran i otvoren stru¢nim raspravama. U
ovom izlaganju cilj mi je predociti kompleksnost navedenog razdoblja kroz ukazi-
vanje na prijepore u definiranju uloga klju¢nih umjetnika ovoga doba. Takoder,
bit ¢e istaknut problem teorijskog pristupa pleneristickom, odnosno slikarstvu
impresije u hrvatskoj likovnoj umjetnosti u odnosu na pojavu impresionizma na
europskoj sceni. Sve navedeno razmotrit ¢e se kroz analizu odnosa protagonista
hrvatske moderne: Vlahe Bukovca s jedne te Nikole Masica (1852.-1902.), Mate
Celestina Medovic¢a (1857.-1920.) i Bele Cikosa Sesije (1864.-1931.) s druge strane.
U ovoj ¢e analizi takoder biti izlozeno $to su istaknuti likovni kriti¢ari pisali o ovoj
temi te kako su vidjeli i i$¢itavali narav poveznica Bukovéeva slikarstva i djelo-
vanja s onim gore navedenih aktera.
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Vlaho Bukovac i hrvatski fin de siécle

Dunavsku su Monarhiju u posljednja tri desetlje¢a povjesni¢ari (nanovo) razotkrili
kao mjesto razli¢itih inovacija u umjetnosti, arhitekturi, glazbi i knjizevnosti.
Shvacena kao kulturni neksus koji je u konstantnom dodiru s politickom
situacijom promjena i propadanja, ¢esto se naglasava kao fenomen viSestrukih
modernosti te prostor istovremenosti neistovremenoga. Zelimo li propitati tezu
madarskoga socijalnog povjesnicara Pétera Hanaka, koji je konstatirao kako
u inovacijskoj dinamici izmedu politike i umjetnosti upravo slikari oko 1900.
funkcioniraju kao najneovisniji intelektualci, tada su u slucaju prijelaza stolje¢a
u Hrvatskoj biografija i djelovanje Vlahe Bukovca mozda i klju¢na studija-slucaj.
Pomocu nje razotkrivaju se dometi i ogranicenja, razli¢ite odrednice i razine
hrvatskih fin de siécle svjetova. U izlaganju istrazit ¢e se Bukovceve interakcije s
drugim intelektualcima i njegov odnos prema razli¢itim razinama vlasti oko 1900.
godine.
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Institut za povijest umjetnosti, Zagreb

Arhivski izvori i dokumentarno gradivo
kao temelj istrazivanja djela Vlahe Bukovca

Polazna faza svakoga znanstvenoistrazivackog rada jest utvrdivanje informacija
i podataka o trenutnim spoznajama o predmetu istrazivanja. To podrazumijeva
prikupljanje i selekciju svih dostupnih informacija te povezivanje arhivske i ostale
dokumentacije nuzne za sustavan pristup daljem istrazivanju, tj. znanstvenoj
analizi i sintetiziranju istrazivackih rezultata. Istrazivanje Vere Kruzi¢-Uchytil
rezultiralo je sredinom 1990-ih godina rukopisom Slikarstvo Vlahe Bukovca, koje
je pripremljeno u Institutu za povijest umjetnosti u okviru projekta Likovne pojave
u hrvatskoj umjetnosti 1850. - 1950. (voditeljica Ivanka Reberski, 1991. — 1995.).
Metodoloski vodeno istrazivanje temeljilo se na znatnim resursima prethodno
okupljenim u okviru viSegodiSnjega projekta Fundamentalna dokumentacija za
povijest umjetnosti u SR Hrvatskoj, koji se u Institutu provodio od kraja 1960-ih do
pocetka 1980-ih godina. Tada je bio imperativ stvoriti dokumentacijski centar za
izu¢avanje povijesti umjetnosti zasnovan na stabilnoj ljudskoj i tehnoloskoj infra-
strukturi i resursima usmjerenim na proucavanje, dokumentiranje i valorizaciju
urbanih aglomeracija, spomenika, likovnih pojava i li¢nosti na podrudju Hrvatske.
Osnovni je cilj bio prikupiti i sistematizirati fondove raznorodnoga dokumen-
tarnog, arhivskog i knjizni¢nog gradiva (biblioteka, arhivske, planote¢ne i foto-
grafske zbirke, hemerote¢ni fond te arhiv umjetnika). S danasnje pozicije spoznaja
te dostupnih arhivskih izvora i dokumentarnog gradiva o Vlahi Bukovcu, koje je
rasprostranjeno u nizu arhivskih, muzejskih i ostalih bastinskih ustanova, izla-
ganje e se osvrnuti na suvremene metode, alate i tehnologije primjenjive u svrhu
obrade, sistematizacije i klasifikacije dokumenata te izradu specijalnih bibliogra-
fija, evidencija i indeksa koji su i danas temelj znanstvenoistrazivackih projekata.
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Secesija i pokret ,,mladih™:
umjetnicka i politicka suradnja

Istrazivanja o umjetni¢kom pokretu secesije i modernistickom pokretu mladih
u hrvatskoj kulturi na prijelomu 19. i 20. stolje¢a uglavnom su bila disciplinarno
odredena: dok je povijest umjetnosti bila usredoto¢ena na likovnu secesiju, napose
na njezina stilska obiljezja, povijest knjizevnosti i historijska znanost fokusirali
su se na pokret mladih, prva na njegov literarni aspekt, a druga na politicki. U
stvarnosti, medutim, ti su pokreti bili medusobno usko isprepleteni. Iako je
njihova geneza bila odvojena, pa je doista opravdano govoriti o dvama razli¢itim
povijesnim fenomenima, oba su pokreta posezala za istim izvorima novih
ideja i koncepata, nastala su istodobno i u okviru istoga politickog i kulturnog
konteksta te su naposljetku usko suradivala i na umjetnickom i na politickom
planu. Secesijsko Drustvo hrvatskih umjetnika ugostilo je modernisti¢ki Klub
hrvatskih knjizevnika, koji je tada neuspje$no pokusavao ishoditi potvrdu pravila
za vlastito Drustvo hrvatskih knjizevnika. U sklopu zajedni¢kog drustva razvijena
je plodna umjetnicka suradnja, koja je ukljucivala likovnu opremu modernistickih
knjizevnih publikacija, aliiinterakciju u svakodnevici koja se odvijala u zajednickim
prostorijama. Vrhunac te suradnje bila je izlozba Hrvatski salon i njezina popratna
publikacija, u kojoj su objavljeni programatski tekstovi hrvatske likovne secesije
i modernizma. U njima, kao i u polemici izmedu ,,mladih® i ,starih®, odnosno
modernista i tradicionalista, koja ¢e uslijediti, ,mladi“ su nastupali kao idejni
formulatori i javni polemicari secesije. Mladi umjetnici, literati i aktivisti nastupaju
tako kao zagovornici ideje nove umjetnosti, i to pod opéim nazivom secesije, §to
je u specificnom hrvatskom kontekstu imalo konkretne politicke reperkusije koje
je potrebno istraZiti.
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Delfine Ili¢ (Illich) i njezini portreti:
Pompeo Molmenti, Vlaho Bukovac i Josip Lali¢

Za vrijeme boravka u Splitu od studenog 1884. do rujna 188s. godine, Bukovac je,
prema vlastitom svjedocenju, izradio vise od stotinu portreta. Do danas je utvrden
tek manji dio te ,galerije®, koja je i za Split i za Bukovca vazno poglavlje. Medu
portretiranim li¢nostima tadasnjega splitskog drustva najzastupljeniji su ¢lanovi
obitelji Katalini¢, Karaman i Ili¢. Kao pripadnici bogatoga gradanskog sloja u maloj
komunalnoj sredini - Zenidbama i udajama povezani sa starim plemic¢kim rodo-
vima - bili su u bliskim rodbinskim odnosima, uz to ukljuceni u sli¢ne poslove i
politi¢ka zbivanja. U toj se galeriji izdvaja Delfine Ili¢ (Illich) rodena Muzzarelli
(Venecija, 1833. — Split 1914.), kéi dr. Alberta Muzzarellija, lije¢nika iz Brescie i
Filippine Strutzmann iz Celovca (Klagenfurta). Bukovac je u Splitu portretirao
ne samo Delfine u 51. godini Zivota nego i njezina supruga dr. Gian-Pietra Dome-
nica Ili¢a (Sutivan, 1826. - Split, 1896.), kéer Giuseppinu (Pinu) i njezina supruga
Michelangela Luxarda iz Zadra. Da se Delfine htjela i voljela portretirati, potvrduje
i slika Pompea Molmentija (1819. — 1894.), koji je prikazuje kao mladu Sesnaesto-
godi$nju djevojku. Molmenti, ugledni venecijanski slikar i profesor na tamo$njoj
Accademia di Belle Arti, portretirao je i njezine roditelje i brata Artura. U kasnijim
godinama Delfine i supruga portretirao je i Josip Lali¢/Giuseppe Lallich (Split,
1867. — Rim, 1953.), dok su njihova djeca kod istoga majstora narucila oltarnu palu
Bogorodica od Presvetoga RuZarija za Zupnu crkvu u Sutivanu na otoku Bracu, gdje
je obitelj posjedovala staru kucu i velike posjede. U toj obiteljskoj sagi nije bez
znacenja da je na Bukovéevu remek-djelu Portret obitelji Katalini¢ kao najstarije
dijete prikazana Olga udata za Delfinina sina Giana Domenica.
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Malo u velikome: Vlaho Bukovac i
njegovi narucitelji iz kruga dubrovackih
pravoslavnih trgovaca

Kroz svoju dugogodi$nju karijeru Bukovac je radio za najrazli¢itije narucitelje
ostvarivsi u opusu $iroku panoramu likova iz dru$tva svoga vremena. Uz
izuzetak visokoga plemstva i osoba iz kruga obitelji i prijatelja, najvec¢i udio u
Bukovc¢evim portretima predstavlja gradanski stalez ovjekovjecen u likovima
trgovaca, poduzetnika, pravnika, lije¢nika i posjednika te njihovih obitelji. Do sad
je u Bukov¢evu opusu slabo bio uoc¢en udio portreta dubrovackih pravoslavnih
trgovaca i poduzetnika, kao i njihova uloga u njegovim formativnim godinama.
Jo$ prije Meda Puci¢a mladoga je Bukovca podrzavao trgovac Petar Mari¢
kojemu je on po povratku iz sjeverne Amerike 1876. naslikao portret da bi u
prvim godinama pariske faze portretirao njegovu suprugu i kéeri. Iz istih godina
potjece i ciklus od osam portreta ¢lanova obitelji Boskovi¢ i Opui¢, u tom trenu
najbogatijih i najsposobnijih ¢lanova pravoslavne zajednice te poticatelja izgradnje
monumentalne crkve sv. Blagovjestenja u Gradu. Za razliku od Maricevih, koje
je portretirao iz prijateljske zahvalnosti, Bukovac je ove reprezentativne portrete
Boskovi¢a i Opuica izradio po narudzbi, kao statusni simbol predviden za
njihove vile u Dubrovniku i Trstu. S druge strane, poslovni odnos zapocet 1899.
narudzbom portreta obitelji trgovca Stijepa (Stefana) Bravaci¢a ubrzo se pretvorio
u prijateljstvo dviju obitelji odrzavano i u iducoj generaciji. Nije stoga neobi¢no
da je uprava (tutorstvo) mjesne srpske pravoslavne crkvene opc¢ine Bukovcu u
njegovu cavtatskome razdoblju bila ponudila i oslikavanje unutrasnjosti crkve
sv. Blagovjestenja $to je on nakon preseljenja u Prag morao odbiti. U izlaganju
¢e se, kroz djela iz opusa, dati pregled Bukovcevih odnosa s pripadnicima
bogatoga gradanstva iz kruga srpske pravoslavne opcine u Dubrovniku, a
posebno ce se osvijetliti dosad neuocena uloga trgovca Petra Mari¢a u inicijalnoj
fazi afirmacije Vlaha Bukovca. Ti ¢e se odnosi smjestiti u dubrovacki drustveni,
politi¢ki i kulturni kontekst druge polovice 19. stolje¢a koji je bio prozet iznimno
ambivalentnim odnosom prema proslosti i suvremenosti.
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Umjetnicka galerija Dubrovnik

Portret Z’Dobenjina iz zbirke Umjetnicke galerije
u kontekstu Bukovceve portretistike praskoga
razdoblja

U uvodnom dijelu izlaganja predstavit ¢e se nova saznanja o slici iz zbirke
Umjetnicke galerije Dubrovnik koja se do sada vodila kao Portret Z’Dobenjina
i bila datirana oko 1914. godine, odnosno iznijet ¢e se podaci da je zapravo
rije¢ o portretu Cyrilla Bartona z Dobenina, bogatoga ceskog trgovca tekstilom,
nastao 1916. godine, istodobno kad i danas izgubljeni portreti njegovih dviju
kéeri, Libuse i Slavke (Jaroslave). Nakon kraceg osvrta na novija istrazivanja o
obitelji Z’Dobenjin, portret ¢e se razmatrati u kontekstu Bukovceve portretistike
praskog razdoblja (1903. - 1922.) s osobitim naglaskom na drustveni status
prikazanih osoba i naruditelja portreta. Posebna pozornost bit ¢e posveéena
dvama portretima dubrovackih uglednih li¢nosti, politi¢ara Pera Cingrije iz 1907.
godine, ¢iji su portret kod Bukovca naruili gradski vije¢nici, i dobrotvora Ignacija
Amerlinga, koji se dao portretirati s ordenjem i u svecanoj odori viteza Kristova
groba 1909. godine. Istrazit ¢e se povezanost narudzbi spomenuta dva portreta
s nedavno identificiranim (ozujak 2021.) Portretom Nika Amerlinga, bogatoga
trgovca, dobrotvora i starijeg brata Ignacija Amerlinga, koji je nastao 1890. godine
u Bukovcevu parigkom razdoblju, a koji je, kao i Portret Pera Cingrije, bio narucen
za gradsku vije¢nicu. Recepcija sva tri spomenuta portreta istrazit ¢e se na osnovi
¢lanaka iz onodobnog tiska i arhivskih izvora, a stilsko pozicioniranje portreta koji
osim slikarove pseudodivizionisticke tehnike odlikuje visoka razina akademske
izvedbe, provest ¢e se u komparaciji s odabranim Bukov¢evim portretima iz
praskog razdoblja.
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Galerija Klovicevi dvori, Zagreb

Vlaho Bukovac i Bela Cikos Sesija:
dva lica hrvatske moderne

Vlaho Bukovac i Bela Cikos Sesija klju¢ne su li¢nosti oko kojih se grupiraju umjet-
nici Zagrebacke $kole na prijelazu iz 19. u 20. stolje¢e. U njihovoj suradnji, kao i
na primjerima radova koji su nastali kao rezultat toga prozimanja, pomaljaju se
dva lica prve likovne moderne: javno, reprezentativno, metijerski suvereno lice
formirano pod Bukov¢evim utjecajem, te na drugom polu - intimno, simboli-
sticko, introspektivno i intelektualno lice nastalo kao rezultat Ciko3eva utjecaja na
kolege slikare pa i na sama mentora Bukovca.

Usporedbom dvaju opusa, Bukovéeva i Cikoseva, nastalih istovremeno u
posljednjem desetljecu 19. stoljeca, otkrivaju se dosad neuocene i nedovoljno isti-
cane veze te zajednicke tocke medu umjetnicima. Intenzivan odnos dvaju umjet-
nika te njihov uzajaman i medusoban utjecaj, kao i njegova kronologija i detek-
cija, otkrivaju nepoznate momente u Bukovcevu zagrebackom opusu te stilskom
razvoju od impresionizma prema simbolizmu, od akademskog realizma prema
apstraktnijoj pointilistickoj fakturi i divizionizmu. I dok je utjecaj Bukovca na
Cikosa i ostale pripadnike zagrebacke slikarske kolonije Cesto istican i uglavnom
determiniran, nesto suptilniji Cikosev utjecaj posebice na motive i njihovu preo-
brazbu Bukov¢eva slikarstva u Zagrebu dosad nije bio primjereno iskazan. Kompa-
rativnim primjerima nevelika ali signifikantna korpusa veza Cikosa i Bukovca u
umjetni¢kom smislu bit ¢e jasno i razvidno predocena.
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Vlaho Bukovac i Ivan MeStrovic.
Primjer umjetnicke suradnje i medugeneracijskog
uvazavanja

Vazni eksponenti hrvatske umjetnosti prva dva desetlje¢a 20. stoljeéa u
srednjoeuropskome prostoru zasigurno su Vlaho Bukovac (1855. — 1922.) i Ivan
Mestrovi¢ (1883. — 1962.). Nekoliko je mogucih spojnica i paralela u njihovom
umjetnickom putu i realiziranim djelima. Podjednako su uspjesno, primjerice,
predstavljali svoje radove bec¢koj publici i formirali solidne mostove prema praskoj
kulturi i umjetnosti. Zajednicki su participirali i u hrvatskoj umjetnickoj secesiji
te napose bili aktivni u osnivanju i radu Drustva hrvatskih umjetnika Meduli¢.
U ovome izlaganju fokus ¢e se staviti na pisane tragove privatnih, umjetnickih
i politickih susreta i razmjena te na interpretaciju njihova medusobnoga
portretiranja koje se realiziralo u Pragu 1908. godine s izrazito prisnim rije¢ima
posvete i medugeneracijskoga uvazavanja.
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Vlaho Bukovac i Dubrovnik: utemeljiteljska uloga
Vlahe Bukovca u razvoju moderne umjetnosti u
Dubrovniku

Razvoj moderne umjetnosti u Dubrovniku iniciran je pojavom i djelovanjem
Vlahe Bukovca. Posvecene su mu najranije likovne kritike, njegov odlazak na
Ecole des Beaux-Arts u Pariz, prve izlozbe i uspjehe pozorno i redovito prati
dubrovacka publika, a interes za njegovim opusom kontinuirano se nastavlja i
nakon 1922. godine. Umjetnic¢ki razvoj darovitoga mladog slikara nije bio samo
Bukov¢ev privatni uspjeh, nego je znacio i nestrpljivo iS¢ekivan nastavak bogate
likovne tradicije Dubrovnika nakon duge cezure. Dubrovacki pocetak karijere
Vlaha Bukovca i njegov skorasnji uspjeh potaknuo je mlade darovite umjetnike na
okusavanje u umjetnickim disciplinama i privlacio je umjetnike iz drugih sredina
u Dubrovnik. Niz dubrovackih slikarica i slikara ustrajao je u likovnim nakanama
upravo zahvaljujud¢i njegovim poticajima — Flora Jaksi¢, Domenika Suhor, Zenaida
Bandur, Marko Rasica, Niko Miljan i dr. Njegova potpora i neformalne poduke
isticani su u svakom predstavljanju novog umjetnickog imena te Vlaho Bukovac
ima karakteristi¢cnu utemeljiteljsku ulogu u razvoju moderne umjetnosti u
Dubrovniku, koja se realizirala neformalno i kontinuirano tijekom njegova zivota
bez obzira na trenutnu slikarevu adresu. Dubrovacko podneblje i krajolici cesti
su scenografski okviri Bukov¢evih figuralnih kompozicija, a elementi juznjackog
zavicaja uocljivi su unutar brojnih Bukovcevih djela. Na dubrovac¢kom podrudju
izveo je velik broj javno dostupnih slika, a u privatnim i muzejskim zbirkama
nalazi se i najve¢i broj njegovih djela i neizostavan su segment stalnih postava
Umjetnicke galerije od osnutka 1945. godine. Velik broj tih djela ostao je na dubro-
vackom podrudju upravo zahvaljujuéi donacijama slikara i njegove obitelji.
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NASLOVNA FOTOGRAFIJA
Vlaho Bukovac slika svecani zastor Zemaljskog kazalista u
Zagrebu, 1895. (Muzeji i galerije Konavala, Ku¢a Bukovac)
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