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Iva Ceraj

Utjecaj skandinavskih koncepcija oblikovanja na opus
i strucno djelovanje Bernarda Bernardija kao prinos
hrvatskoj oblikovnoj sceni druge polovine 20. stoljeca

Clanak predstavlja prikaz rezultata rada na istrazivackoj
temi u sklopu znanstvenog projekta Modernizam i prostorni
identitet Hrvatske u dvadesetom stoljec¢u voditelja akademi-
ka Borisa Magasa te pripada tre¢oj problemsko-kronoloskoj
cjelini projekta pod nazivom Procesi rekonceptualizacije
moderne. Istrazivanje je primarno provedeno u Hrvatskom
muzeju arhitekture HAZU u Zagrebu, gdje je pohranjen
Osobni arhivski fond Bernarda Bernardija' s iscrpnom gra-
fickom, pisanom i fotografskom dokumentacijom, te potom
komparativno u Kopenhagenu u relevantnim nacionalnim
institucijama: Danskom muzeju i arhivu za umjetnost i di-
zajn,? Znanstveno-istrazivackom centru za dizajn pri Odjelu
za arhitekturu Kraljevske akademije likovnih umjetnosti® te
u Danskom centru za dizajn.*

Osobnost i stvaralacko djelovanje Bernarda Bernardi-
ja (Korcula, 16. prosinca 1921. — Bol na Bracu, 21. srpnja
1985.) ocrtano je karakteristicnom dinamikom strukovne
viSeznacnosti. Profesionalni profil arhitekta — koji se pocet-
kom pedesetih godina razvija na zasadama postulata mo-
derne arhitekture Zagrebackoga kruga’® u svojstvu asistenta
prof. Zdenka Strizi¢a na Arhitektonskom odsjeku Tehnickog
fakulteta SveuciliSta u Zagrebu, te potom priklju¢enjem
smjernicama grupe Exat 51° — Bernardi nadograduje vrsnim
opusom industrijskog dizajnera, dizajnera interijera i zalju-
bljenika u fotografski medij (sl. 1), ne ispustajuéi pritom iz
zariSta interesa trajnu usmjerenost k promicanju osnovnih
pojmova kljuénih za inicijalnu uspostavu podrucja obliko-
vanja u lokalnom kontekstu druge polovine 20. stoljeca. U
razmatranjima slozenih procesa prijenosa znacajki povijesne
avangarde u poslijeratne okvire neoavangardnih tendencija,
Bernardi predstavlja jednoga od klju¢nih protagonista, uveli-
ke zahvaljujuéi iscrpnoj teorijsko-publicisti¢koj i strukovnoj
zauzetosti slijedom koje se neumorno zalagao za afirmaciju i
ispravno pozicioniranje mlade struke, kao i njezina konacna
razvoja do razine profesije.

Prvu fazu Bernardijeva djelovanja tijekom petog desetljeca
moguce je jasno kontekstualizirati unutar funkcionalnih i
konstruktivnih odrednica koje su predstavljale inicijalno tlo
za uspostavu suvremenih modela struke i profesije oblikova-
nja, s obzirom na aktivisticki odnos prema drustvenim dato-
stima razdoblja i konkretnim potrebama ¢ovjekove okoline.
U tom smislu problemska platforma poslijeratnog razdoblja
usmjerena na rjeSavanje akutnih pitanja poput kulture stano-
vanja — unutar kreativno skucenih odrednica procesa stan-
dardizacije — uvjetovala je koncentraciju tada$njeg autorova

izriaja primarno na funkciju i svrhu, uvelike se oslanjajuci
na naslijede modernizma kako u estetskom, tako i u progra-
matskom smislu.

Medutim, tek u sljedecoj fazi — koja zapoéinje pocetkom
Sezdesetih godina — Bernardi uspijeva posti¢i dinamicku
ravnotezu u kreativnom suodnosu funkcije i oblika, prven-
stveno zahvaljujuéi originalnom autorskom procesu stapanja
konstruktivnog pristupa geometrijskog funkcionalizma sa
znacajkama mekoce linija skandinavskoga organskog mo-
dernizma,” ¢ime se i ostvaruje Bernardijeva kreativna vlasti-
tost te daljnja prepoznatljivost izricaja.

Studijski boravak u Skandinaviji®

Naime, krajem 1960. godine — zahvaljujuéi stipendiji pa-
riSkog UNESCO-a — Bernardi se tijekom tromjese¢noga
studijskog boravka u Danskoj, Finskoj i Svedskoj susreée
s navedenom stilskom zna¢ajkom skandinavskog oblikova-
nja koje upravo u razdoblju druge polovine pedesetih godi-
na donosi najizvrsnije rezultate osvajajuc¢i svjetska odlicja
i pohvale, naro¢ito na Milanskim triennalima® (sl. 2), kao i
u Sjedinjenim Americkim Drzavama'® (sl. 3—4). Medutim,
za razumijevanje relevantnosti i znacaja teme valja istaknuti
vazan podatak o Bernardijevim osobnim susretima tijekom
studijskog boravka u Skandinaviji," kako s pionirima organ-
skog modernizma poput Alvara Aalta (1898. — 1976.) u Fin-
skoj ili Brune Mathssona (1907. — 1988.) u Svedskoj, tako i
s drugom, poslijeratnom generacijom skandinavskih arhite-
kata i dizajnera koji se upravo u to vrijeme nalaze u naponu
svoga kreativnog djelovanja — poput finskih Tima Sarpaneve
(1926. — 2006.), Ilmarija Tapiovaare (1914. — 1999.), Kaja
Francka (1911. —1989.) ili Rut Byrk (1916. —1999.), te dan-
skih Finna Juhla (1912. — 1989.), Hansa J. Wegnera (1914.
— 2007.), Grete Jalk (1920. — 2006.), Bergea Mogensena
(1914. —1972.) ili Nanne Ditzel (1923. —2005.).

Zahvaljujuéi ovom izuzetnom nizu vrijednih kontakata, kao
i posjetima vrhunskim proizvodacima poput Arabie ili Kar-
hula Tittale'? — tijesno povezanima s vode¢im dizajnerima
razdoblja — Bernardi se upoznaje s karakteristicnim skandi-
navskim procesom postupnog i polaganog dozrijevanja ideje
u uskoj interakciji oblikovanja i proizvodnje.!* Znacajno je
naglasiti kako pritom istodobno usvaja i svojevrsnu neop-
tere¢enost skandinavskih kreativnih smjernica avangardnim
programatskim odrednicama Modernog pokreta koje su bile
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znatno tipi¢nije za duh Kontinenta, s obzirom na to da se
nordijski model odlikovao kontemplativnijim smjernicama
trazenja nadahnuca, kako u oblicima prirode i dubokom ra-
zumijevanju materijala, tako i u odlikama slikarstva i skul-
pture razdoblja. Iznimno visoka kvaliteta, profinjena jedno-
stavnost oblika i izrazena logi¢nost predmeta svakodnevne
uporabe, sve je to zracilo originalnim, drukcijim moderniz-
mom!* i presudno utjecalo na Bernardijev pristup oblikova-
nju, kao i daljnje znacajke njegova opusa. Kreativni potenci-
jal autora od tada naime bez poteskoca uspostavlja ravnotezu
i potpuni sklad s funkcionalnim datostima zadatka, izraza-
vajuci pritom posebnu osjetljivost za uspostavu prosirenih
ambijentalnih kvaliteta prostora. Bernardijev osjeéaj za ma-
terijal — na poseban nacin za drvo'> — potvrduje se i razvija,
prerastajuci naposljetku u jednu od glavnih znacajki autoro-
va opusa kojom ostvaruje karakteristi¢nu toplinu i neposred-
nost, podjednako u oblikovanju interijera, kao i pripadajuce
opreme i namjestaja.

Utvrdivanje prijenosnica utjecaja

Analiziraju¢i u tom smislu Bernardijev popis ostvarenih
struénih kontakata za vrijeme studijskog boravka u Skan-
dinaviji, znacajnu dionicu predstavlja susret s Hansom J.
Wegnerom, vrhunskim danskim arhitektom i dizajnerom
¢ije cjelokupno kreativno djelovanje valja promatrati kao
svojevrsni model dubokog razumijevanja za procese obliko-
vanja u drvu. Wegnerov pristup snazno se dojmio Bernardija
pruzivsi mu priliku potvrde i pro¢iséenja dotada veé jasno
izrazenog senzibiliteta za rad u ovom prirodnom materijalu.
Naime, u skladu s oblikovnim izri¢ajima organskog moder-
nizma, rad s drvom predstavljao je za Wegnera rad s »leven-
de materiale«'¢ — zivim materijalom, §to je podrazumijevalo
stalno ispitivanje njegovih oblikovnih moguénosti i granica.
Wegnerovu duhovitu opasku o prepoznavanju kvalitete diza-
jna odredenog stolca razmjerno postizanju njegove osobno-
sti, shvatio je Bernardi upravo na primjeru tzv. Den runde stol
(sl. 4), ¢ija ¢e profinjena skulpturalna obiljezja primijeniti na
svojem udobnom polunaslonjacu s rukonaslonom u drvu i
sjediStem u kozi namijenjenog industrijskoj proizvodnji (sl.
5). Ovu sjedalicu koristi potom u opremi nebrojenih inte-
rijera, od poslovnih do turisticko-ugostiteljskih, primjerice
hotela Maestral u Brelima 1965. godine. U tom smislu valja
naglasiti kako je skandinavski utjecaj predstavljao odlucuju-
¢i poticaj za Bernardijevo daljnje usmjerenje opusa — nakon
povratka se naime intenzivno posvecuje unutarnjem urede-
nju, te postaje jedan od prvih dizajnera interijera u nas."’

Sljedecu tocku utjecaja predstavlja susret s djelovanjem jo$
jednoga relevantnog danskog arhitekta i dizajnera — Finna
Juhla, koji je otvorio novo i karakteristicno usmjerenje dan-
ske dionice oblikovanja prepoznatljivo u kreativnim pove-
znicama sa skulpturalnim organskim formama razdoblja.
Vrhunska izrada i snazna izrazajnost lebdecih, polukruz-
nih oblika oslona njegovih naslonjaca (sl. 6) odrazavala je
utjecaj suvremenih apstraktnih umjetnika poput Alexande-
ra Caldera ili Hansa Arpa.'® Klju¢nu ulogu Juhlova izri¢aja
moguce je jasno prepoznati u daljnjem Bernardijevu opusu,
narocito u uporabi navedenih formi pri oblikovanju dubo-
kog naslonjaca od bukova drva i crno obojene tele¢e koze
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iz 1961. godine, namijenjenog opremi tada$njega Radnic-
kog sveuciliSta u Zagrebu (sl. 7). Vazno je, medutim, uociti
kako Bernardi navedeni skulptorski pristup originalno stapa
s izricajem geometrijskog funkcionalizma vidljivim u stro-
go ortogonalnim, gotovo asketskim dijelovima nosece kon-
strukcije. Zahvaljujuci skladno suprotstavljenim obiljezjima
geometrijske pro¢iséenosti nosaca i slobodnije kreativnosti
oslona u organskom slogu, Bernardi ovdje ostvaruje razi-
nu znac¢ajnoga oblikovnog prinosa.!’” U oblikovanju daljnje
opreme Radnickog sveucilista vidljiv je utjecaj i drugih kla-
sika skandinavskog dizajna, primjerice Poula Henningsena
Ciji je izricaj razlistalih formi moguce pratiti slijedom ne-
koliko profinjenih Bernardijevih nacrta u olovci za rjesenja
rasvjetnih tijela.

Institucionalne poveznice

Osim navedenih kreativnih smjernica sadrzajni okvir studij-
skog boravka obuhvatio je i visokovrijedne posjete skandi-
navskim obrazovnim institucijama, pa tako i posjet tada je-
dinstvenoj visokoskolskoj instituciji na podrucju oblikovanja
u Skandinaviji — Kraljevskoj akademiji likovnih umjetnosti
u Kopenhagenu s upravo osnovanim Odjelom za industrij-
sko oblikovanje.”® U izvjestaju Bernardi fascinirano obra-
zlaze znacajke nastavnog programa koji je podrazumijevao
iscrpnu analizu svih konstituirajucih elemenata industrijskog
predmeta, ostavljajuci pritom Sirok prostor eksperimentu i
razvoju kreativne inteligencije.

Uz obrazovne modele, upoznaje i znacaj djelovanja skan-
dinavskih udruzenja za umjetnost i obrt koja uz njemacki
Werkbund biljeze najdulju tradiciju u Europi, sustavno ra-
zvijajudi svijest o vaznosti estetike u smislu moénog kulturo-
losko-socioloskog oruda. Ovaj je demokratski pristup obli-
kovanju jasno definiran ve¢ 1919. godine u naslovu pamfleta
$vedskog povjesni¢ara umjetnosti i teoreti¢ara dizajna Gre-
gora Paulssona, a koji je u engleskom prijevodu glasio:
Better Things for Everyday Life?' U okviru upoznavanja sa
skandinavskim nacionalnim centrima za dizajn, Bernardi
izmedu ostalih posjecuje i tada upravo otvoren Finski cen-
tar za dizajn s pripadaju¢om stalnom izloZbom oblikovanja
potaknutom upravo od industrijskih proizvodaca predmeta
svakodnevne uporabe, dok u $vedskom SvenskFormu za-
mjecuje i dodatnu kvalitetu ambijentalnog nacina izlaganja
u kojem prepoznaje mogucénosti za daljnje edukativno poti-
canje svijesti o velikoj temi kulture stanovanja.

Prema Bernardiju, ovako »visoka umjetnicka razina proi-
zvodnje, kao i ukljucivanje »umjetnika u proizvodne proce-
se«, ocigledno je plod uspjesnih institucionalnih povezanosti
te se stoga po povratku u zagrebacku sredinu aktivno uklju-
¢uje u napore oko osnivanja Centra za industrijsko obliko-
vanje koji je i utemeljen krajem 1963. godine radi djelatnije
1 ispravno uspostavljene protoc¢nosti izmedu dizajnera i in-
dustrijske proizvodnje.?> Posebno, medutim, ukazuje na ne-
ophodnost stvaranja visokokvalificiranog kadra na podru¢ju
oblikovanja, odnosno na hitnost osnivanja visokoskolskog
modela edukacije u Hrvatskoj. Iako ¢e do kona¢nog otvara-
nja Studija dizajna pri Arhitektonskom fakultetu Sveucilista
u Zagrebu proteci cak tri desetljeca ulozenih napora, Ber-
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nardi u ovoj dionici sudjeluje trajnim entuzijazmom, energi-
jom i vizionarskom predanosé¢u. Uvelike potaknut tradicijom
skandinavskih strukovnih udruzenja, sustavno se zalagao i
za osnivanje samostalnog strukovnog udruzenja — Drustva
dizajnera Hrvatske (danas: Hrvatskog dizajnerskog drustva),
¢iji prvi predsjednik postaje 1983. godine.

Pubilicisticki rad i poticanje izlozbene djelatnosti

Osim poticanja razvoja lokalnih strukovnih i obrazovnih
modela na podrucju oblikovanja, Bernardijevo je publicistic-
ko djelovanje u struénoj periodici — kao i odrzavanje broj-
nih tematskih izlaganja popracenih vrsnim dijaprojekcijama
— uvelike doprinijelo upoznavanju domace strukovne scene
s produkcijom skandinavskog oblikovanja, uz otvaranje na-
vedene tematike i senzibilitetu Sire kulturne javnosti. Naime,
sa studijskog je boravka Bernardi donio bogatu seriju dija-
pozitiva skandinavskog dizajna i nakon povratka s karakte-
ristiénim entuzijazmom odrZavao sjajna predavanja.* lako
ova izlaganja nisu, naZalost, ostala zabiljeZena, Bernardijev
je aktivni pristup informiranju strucne i Sire javnosti moguce
pratiti i na stranicama &asopisa Covjek i prostor.2*

Prvi prilog objavljuje 1962. godine donoseé¢i u razmjerno
sazetom obliku izvrstan pregled djelovanja danskog arhitek-
ta i dizajnera Borgea Mogensena® s kojim se imao prilike i
osobno susresti tijekom struénog boravka u Danskoj. U slje-
de¢em prilogu predstavlja daljnje obiljezje Mogensenova
rada, ¢itljivo u sustavnosti oblikovanja opreme za sprema-
nje i odlaganje, $to je uvelike utjecalo 1 na Bernardijev dalj-
nji rad i sadrZaj opusa.?® Upravo u modularnom namjestaju
standardiziranih mjera kreativno prilagodenom potrebama
Covjeka 1 prostora, Bernardi pronalazi uzor i nadahnuce
stvarajudi tijekom Sezdesetih i sedamdesetih godina neko-
liko nagradenih komponibilnih sustava poput programa na-
mjestaja »Betatvin« namijenjenog humanijoj opremi velikih
poslovnih prostora.

Sljede¢e ime koje Bernardi predstavlja domacoj stru¢noj
javnosti veliki je danski arhitekt i dizajner Arne Jacobsen s
kojim se takoder imao prilike osobno susresti. U ¢lanku na-
slovljenom Supremacija oblikovanja®’ prikazuje Jacobsenov
zahvat u podrucje dizajna kao osebujnu interakciju izrazene
umjetnicke slobode s prakti¢nim aspektima zadatka (sl. 8).
U tom smislu predstavlja ¢uvene naslonjace Svanen i Agget
koje je Jacobsen dizajnirao za potrebe SAS Royal Hotelletau
Kopenhagenu 1957. godine, a koji se danas nalaze u stalnom
postavu kopenhaskog Kunstindustrimuseeta. Zanimljivo je
da Bernardi Jacobsenove modele koristi i pri uredenjima
vlastitih interijera pa tako 1972. oprema jedno od predvorja
Hotela Marko Polo u Korc¢uli naslonjac¢ima Svanen (sl. 9),
Sto predstavlja svojevrsnu poveznicu s ulaznim predvorjem
Jacobsenova SAS hotela. U ¢lanku takoder predstavlja slav-
nu sjedalicu Myren oblikovanu nesto prije, pocetkom pede-
setih, a jednu od varijanti koristi i pri opremanju hotelske
kongresne dvorane Marka Pola (sl. 10).

Naposljetku, valja naglasiti kako ve¢ u Zakljuccima i pri-
jedlozima izvjestaja Bernardi potice organizaciju izlozaba s
tematikom skandinavskog dizajna, ali i industrijskog dizaj-
na uopc¢e. Upravo u to vrijeme, dolaskom Radoslava Putara

1962. godine, vrata je otvorio i novi stalni postav zagrebac-
kog Muzeja za umjetnost i obrt, s novom osjetljivoséu za
odvijanje niza izlozbi tematski usmjerenih promoviranju i
valorizaciji dizajna.”® Nakon prve izlozbe posvecene upravo
skandinavskom dizajnu,” nekoliko godina kasnije odrzana
je izlozba finskog oblikovanja za koju uz predsjednika fin-
skog UdruZenja za primijenjenu umjetnost i dizajn uvodni
tekst piSe i Bernardi. Razloge nordijske uspjesnice tom pri-
likom sagledava upravo u uskladbi umjetnosti i industrijske
proizvodnje pri ¢emu se ideja o ljepoti — temeljena na stva-
rala¢kom potencijalu bliskom formativnoj logici prirode —
postavlja u sluzbu oblikovanja i najneznatnijeg upotrebnog
predmeta.’

Zakljucak

Skandinavski su poticaji visokom razinom estetike, Cistoce
i logike u pristupu problemima oblikovanja iznijeli odlucu-
jucu prekretnicu u Bernardijevu viseznacnom djelovanju —
kako na razini teorijskog promisljanja i publicistickoga rada,
tako i slijedom zalaganja za razvitak i profesionalizaciju
struke, te u kreativnom izricaju opusa — Sto predstavlja vri-
jednu tocku za sagledavanje i ispravnu valorizaciju autorova
djela, kao i relevantnu platformu prijenosa skandinavskih
utjecaja na hrvatsku scenu oblikovanja.

Biljeske

1

Fond je doniran Muzeju zahvaljujuéi ljubaznosti supruge autora,
pokojne Zdenke Bernardi, profesorice povijesti umjetnosti koja je
istanCanim razumijevanjem kontinuirano pratila razvoj Bernardije-
va opusa i njegovo viseznacno strukovno, publicisti¢ko i edukativ-
no profesionalno djelovanje.

2

Kunstindustrimuseet (Bredgade 68, Kebenhavn K) osnovan je
1890. godine s pripadaju¢om struénom knjiznicom i arhivima te
danas osim izlozbene platforme predstavlja sredisnji centar za
znanstvena istrazivanja na podrucju skandinavskog dizajna i pri-
mijenjenih umjetnosti.

3

Center for Designforskning (Philip de Langes Allé 10, Kebenhavn
K) krovna je znanstveno-istrazivacka institucija za podrucje povi-
jesti i teorije dizajna u Danskoj smjestena pri Kongelige Danske
Kunstakademi — Kunstakademiets Arkitektskole.

4

Dansk Design Center (H. C. Andersens Boulevard 27, Kebenhavn
V) predstavlja nacionalni strukovni centar strateskog fokusa usmje-
renog k trajnoj izgradnji drustvene svijesti o ulozi i znacenju dizaj-
na u lokalnom i medunarodnom kontekstu.

5

Terminoloska razjasnjenja o potrebi pojmovne distinkcije u prilog
sintagmi »Zagrebacki krug« umjesto »Zagrebacka skola, vidjeti
u: TOMISLAV PREMERL, Hrvatska moderna arhitektura izmedu
dva rata: nova tradicija, Zagreb, 1989., 169.

6

Na znagajnu naznaku Z. Ko§¢eviéa o arhitektima kao »kohezijskoj
sili Exata« prvi upozorava S. Bernik s obzirom na formaciju teme-
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ljenu na izvrsnosti tradicije Zagrebackoga kruga. Kreativnim inte-
resom Koji je »nadilazio uobicajene okvire graditeljstva, arhitekti
u Exatu usmjeruju svoju djelatnost na razlicita podrucja: industrij-
sko oblikovanje, pedagoski rad, (...) unutarnju arhitekturu. Nemala
im je drustvena aktivnost.« STANE BERNIK, Bernardo Bernardi:
arhitekt i dizajner, Zagreb, 1992., 10.

7

Vise o novom rje¢niku oblika stila s karakteristiénim »free-flowing
dynamic lines in furniture design (...) inspired by nature and espe-
cially the organic sculptural art of the era«, vidjeti u: Danske Stole:
Organisk Modernisme, vodi¢ Kunstindustrimuseeta, Kopenhagen,
2008., 1.

8

Podatci se temelje na uvidu u arhivski izvor i spis: Hrvatski mu-
zej arhitekture, Osobni arhivski fond Bernarda Bernardija — pisana
dokumentacija (dalje: HMA HAZU, OAF BB — pis. dok.); BER-
NARDO BERNARDI, Izvjestaj o studijskom boravku u Finskoj,
Svedskoj i Danskoj (strojopis, 14 listova), Zagreb, 22. III. 1961.
(dalje: BB, Izvjestaj, fol. 1-14.) u kojem autor razlaze itinerarij i
donosi cjelovit osvrt na skandinavsku produkciju oblikovanja.
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