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Branko Dakovié¢

Bezvremenost i regionalni slog narodne umjetnosti

U kontekstu etnoloskih istrazivanja koja se bave razli¢itim
vidovima sveukupnosti tzv. narodne, pucke, seljacke kultu-
re, Cesto segmentirane kao materijalna, drustvena i duhovna
kultura, nedvojbeno je da nije moguée zaobici i narodnu
(pucku) likovnu umjetnost, koja je poput potke utkana u cje-
lokupno »kulturno tkivo«.

No, bilo da se radi o prikazima, pregledima, raspravama,
analizama ili nekim teorijskim predloScima, jo§ uvijek nije
postignuta suglasnost o karakteru i sadrZaju te umjetnosti.
Nevolje nastaju ve¢ kod opcih terminoloskih odrednica, de-
finicija i klasifikacija (narodna, pucka, seljacka, folklorna,
tradicijska, spontana, provincijalna, masovna).

Opcenito se smatra da je kolektiv, zajednica (selo) temeljno
izvoriste, ali i konzument knjiZevne, glazbene, pa i likovne
pucke umjetnosti. Razli¢itost formalnih kriterija ogleda se i
u razumijevanju takve umjetnosti kao autohtone i rustikalne.
Nerijetko se dodaje atribut inferiornog i primitivnog umjet-
nickog izraza, pa sve do »proSirivanja« njezina opsega na
tvorbe profesionalnih obrtnika koji pripadaju seljackom so-
cio-kulturnom sloju ili su mu bliski po porijeklu i sustavu
vrijednosti, a koji stvaraju za takvu sredinu, ¢ak i do dijelom
prihvatljivih teza o narodnoj likovnoj umjetnosti (kao termi-
nus technicus) kao poseljaCenom, prisvojenom i asimilira-
nom sedimentu umjetnic¢kih djela stvorenih' u neposrednoj
ovisnosti 1 pod neposrednim utjecajima visoke i stilske
umjetnosti.

Razlic¢itost kulturnih podrucja, regionalne, pa i uZe lokalne
specifi¢nosti, na prostorima jugoisto¢ne Evrope, a posebice
na tzv. slavenskom jugu, stvorile su bogat mozaik umjetnic-
kog likovnog izraza narodne umjetnosti, umjetnosti koja, u
pravilu, nije sama sebi svrhom kao zaseban estetski ideal.
Svakako se nameée i njezino videnje kao primijenjene
umjetnosti s rustificiranim oblicima, prepoznatljivom selek-
tivno$¢u u izboru materijala, tehnika i motiva. Ali, i sinkre-
tizmu nastalom pod razli¢itim utjecajima.

Ovdje treba imati u vidu i Cinjenicu da narodna likovna
umjetnost u pravilu nije sama sebi svrhom kao zaseban
estetski ideal, nego je mozaik razli¢itih umjetnickih eleme-
nata prisutnih u svakodnevnom Zivotu: na ku¢ama i opceni-
to arhitektonskom oblikovanju, inventaru, brojnim predme-

tima i razliitim materijalima svakodnevne upotrebe, pred-
metima vezanim uz vjerovanja, obrede i obicaje.

Tako €esto nije moguée utvrditi u kojoj se mjeri radi o autoh-
tonom umjetnickom izrazu ili »stilu«, njegovoj starini i po-
rijeklu u izboru tema, motiva, ornamentalnim kompozicija-
ma, materijalu i tehnici izrade, a nerijetko i funkciji, mogu-
¢e je odrediti lokalni ili regionalni karakter takve umjetnos-
ti, a tek dijelom i njezinu vremensku dimenziju.’

Drvo i drugi prirodni resursi (slama, rogoz, trska, pamuk,
lan, svila, vuna, kozZa, roZina, kamen, glina, vosak i sl.), me-
tal, staklo, pa tijesto, jaja (uskrSnje pisanice s inkaustikom i
batik tehnikom) osnovna su sirovina u kojoj narodna umjet-
nost nalazi svoj umjetnicki izrazaj. Tehni¢ko umijece na ra-
zli¢ite nacine i razlicite kvalitete ogleda se u jednostavnim
slikarskim tehnikama, dekorativnhom rukotvorstvu, nekim
inventivnim arhitektonskim rjeSenjima, ali i u rjede zastup-
ljenoj plastici na nekim predmetima pokudstva i inventara,
oruda ili radnih pomagala, muzi¢kim instrumentima i nad-
grobnim spomenicima.

Kraj XIX. i pocetak XX. st. vrijeme je u kojem se »budi« in-
teres za ovu problematiku, a odredivanje ciljeva i metoda
istrazivanja nudi cijelu skalu stru¢nih i znanstvenih diskur-
sa. Kontekst takvih istraZivanja vrlo je Sarolik: od traZenja
neolitskih motiva u narodnoj umjetnosti, utjecaja najranijeg
fetiSizma (amuleti, apotropeji), svjetonazora, vjerovanja i
religija, do »prepoznavanja« romanskih, gotickih, renesan-
snih, baroknih, rokoko, neoklasicistickih, secesijskih i inih
elemenata, reminiscencija i utjecaja. Iz toga su nastali i ra-
zIi¢iti 1 brojni vrijednosni sudovi i ocjene.’

Ogranicen opseg ovoga rada dozvoljava tek naznake istraZi-
vackih smjerova i kompleksnosti problema studioznog pri-
stupa proucavanju. Gotovo da svaki segment zahtijeva pose-
ban metodoloski pristup i obradu, bilo da se radi o sadrzaju
pojma narodna (itd.) umjetnost ili o njezinoj slojevitosti,
znacenju i znacaju, funkciji, strukturi, materijalima i tehni-
kama.

Prisustvo geometrijskih ornamenata od najranijih vremena,
jednostavnost u izvedbi 1 stilizaciji, »nordijski pletenac«, a
utjecaji srednjoazijskih nomada i onih s Orijenta, s karakte-
risticnom viticom, rozetom i biljnim motivima (vise ili ma-
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nje stiliziranim) vidljivi su do najnovijeg doba na nekim
odjevnim predmetima (zobun, kozuh, sadak, kaftan), sla-
vonskim Saranim tikvicama i sl.

Velike su starine i motivi izvodeni »prebiranjem« na osnovi
na tkalackom stanu ili nastali tehnikom »kljecanja« na ruc-
nicima, pokriva¢ima, pregacama i drugom tekstilu biljnog
(lan, konoplja) ili Zivotinjskog (vuna) porijekla.

Brojne tehnike vezenja ucinile su prepoznatljivim ne samo
uze lokalne zajednice, nego i Sire regije (paska Sivena c¢ipka,
lepoglavska Cipka na batice, hvarska od agave, konavoski
vez svilom, slavonski zlatovez), sve razli¢itog porijekla i po-
stanja, ¢esto nastale pracenjem mode i trendova iz 18. 1 19.
stoljeca, a inkorporirane u lokalni kulturni milje.

Porijeklo klinastog ruha, prisutnog u Istri, Radaus$-Ribari¢
trazi u dubokoj starini i daleko na istoku od ovoga podrucja,
isto kao i kolorit narodne nos$nje ili nekih njezinih detalja.
Utjecaj baroka mnogi autori (autorice) u tekstilnom ruko-
tvorstvu uocavaju i potvrduju u zlatovezu i nacinu oblikova-
nja gornjih dijelova Zenske nosnje i njihovoj odvojenosti od
suknje, u ruzicastoj i krem boji (oplecka i skuta), u uzorku
razvedene cvjetne vitice, vezu zlatnom Zicom (»drezdensko
vezenje«), vezu svilom razli¢itih boja »Satiranim cvjeti¢ima
i listi¢ima koji se preplicu u ukrasnim girlandama Sto su
izvezene na svilenoj pruzi i aplicirane na sve€anu rubinux...
itd.

Prema misljenju Kus Nikolajeva »seljacki barok« — tekstil-
ni barok, nastao je dijelom i prenoSenjem baroknih orname-
nata s crkvenog tekstila iz Zapadne Evrope, a njegovo je sre-
diste podrucje Siska i Petrinje s drugim dijelovima Vojne
granice (krajine) gdje je »nasjeo« na ve¢ orijentalne postoje-
¢e uplive. U pravilu su to ukrasne ornamentalne forme u ko-
jima se seljak izrazava, a morfologija baroknog elementa je
prili¢no jednoli¢na i shematizirana, s malim brojem kombi-
nacija, loSe stilizirana i nezgrapna. Posebno se u tim kraje-
vima isti¢u ljubicaste pece i tkani barokni ukrasi na poculi-
cama (Zenskim pokrivalima za glavu i kapicama).

Barokni utjecaji vidljivi su i u izvedbi fasada, zabata i nekih
konstrukcijskih detalja slavonsko — baranjskih kuca.

Obrada metala u kovackom, kolarskom i kujundzijskom
obrtu Sirila se u razli¢itim smjerovima imajuci ve¢ utvrdene
predloske u filigranu, tauSiranju i sl., a ornamentalni i figu-
ralni motivi prilagodavaju se odredenom podrucju ili upo-
trebnim predmetima (posude, prijekladi, kose, sjekire).

Drvo, kao prirodni materijal lako dostupan i pogodan za
obradu, u znatnoj je mjeri koriSteno u narodnoj umjetnosti.
Od arhitekture do glazbala, pokuéstva, oruda i pomagala te
najmanjih predmeta svakodnevne upotrebe prisutne su razli-
Cite tehnike obrade i oblikovanja drveta (rezbarenje, dubo-
rez, crtorez, plitki reljef, rovasenje, pirotehnika).

Ponekad je zastupljena i puna figuralna plastika, samostalna
ili kao detalj (posebno na muzickim instrumentima i Stapo-
vima). Brojne maske izradene od drveta, ¢esto obojene i s
dodacima od drugih materijala, s izgledom mitoloskih bica
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ili grotesknih antropomorfnih ili Zivotinjskih likova neizo-
stavan su »inventar« u karnevalskim obi¢ajima i ophodima.

U ukraSavanju drvenih predmeta koriStena je i tehnika in-
krustracije metalom, sedefom, kamenom, a neki primjerci su
velike umjetnicke vrijednosti.

Duh historicizma, koji je prozeo preporodno doba u XIX.
stoljecu, posebno je promicao neke vrijednosti pucke umjet-
nosti utjeCuéi na stvaranje nacionalnog stila u arhitekturi.
Impresivne strukture (drvenih) procelja narodne arhitekture
inspiracija su nekim graditeljima i arhitektima s kraja 19. i
pocetka 20. stoljeca da naprave odmak od nabujalog eklek-
ticizma i da se u potrazi za sintezom funkcije, konstrukcije i
forme okrenu iskustvima narodnog graditeljstva liSenog
akademskih kanona. Takve ideje dijelom su i realizirane pri
izgradnji nekih profanih (ladanjska arhitektura i arhitektura
urbanih vila) ili sakralnih (uglavnom seoskih crkvica, kape-
lica i raspela) objekata.

Narodnoj likovnoj umjetnosti, kao dijelu ukupne kulturne
bastine, nesumnjivo pripada znac¢ajno mjesto. lako ju se po-
nekad nekriticki idealizira, ipak stoji ¢injenica da joS uvijek
nije dovoljno istraZena i znanstveno valorizirana niti su
odredeni njeni estetski i drustveni »dometi«, ne samo u kul-
turnom naslijedu, nego i u suvremenoj kulturi i umjetnosti.
Njezina sloZena genetska struktura nesvodiva je na jedno-
znacan nacionalni stil, a apliciranje pojedinih segmenata u
»nove 1 moderne« trendove izvodi se iz njezine regionalne
prepoznatljivosti. Uz to, viSestoljetno proZimanje i amalga-
miranje posve razliCitih utjecaja i reciprocitet u odnosu na
»elitnu« umjetnost iz brojnih historijskih umjetnickih prava-
ca i epoha daje joj posebno bogat »kolorit«.

Biljeske

1

Ne upustajuci se posebno u elaboriranje brojnih definicija i Sireg
korpusa stajaliSta mnogobrojnih autora, mozda je najprihvatljivije
narodnu umjetnost »promatrati« kao umjetnost koja pociva na tra-
diciji, kao umjetnost koja je u dugom vremenskom razdoblju veza-
na uz odredeno naslijede i koja se preobrazavala i prilagodavala na
specifi¢an nacin drustvenim i obi¢ajnim mijenama i pri tome »iska-
zala veliku sposobnost« otvorenosti razli¢itim utjecajima, preobli-
kujudi i kreirajuéi vlastiti svijet simbola i znacenja.

2

Npr. neke tehnike i motivi tkanja i veza karakteristi¢ni za panonski,
dinarski ili mediteranski (jadranski) areal, regionalna zastupljenost
figuralne plastike, izbor ornamenata (geometrijskih: cik-cak linije,
trokut, romb, svastika, Sesterokraka rozeta, heksagram, spirale,
krug i komponiranje kruznih ornamentalnih cjelina; vegetabilnih:
drvo Zivota i niz floralnih motiva (akantus, ruza, tulipan, karanfil,
hrastov ili javorov list, vinova loza...), zoomorfnih: ptice (golub,
kukavica, patka, paun), konj, zec, zmija, jelen ili mitske Zivotinje;
i rjede antropomorfnih: polikromne figure svetaca, plitki reljefi ili
plosni crteZi na nadgrobnim spomenicima, oslikane drvene koSni-
ce ili slike na staklu.



1z razlicitih razdoblja Sirili su se srednje- i zapadnoevropski utjeca-
ji, levantinski, mletacki i sa Sireg mediteranskog podrucja, islam-
ski...

3

Jedan od preteca takvih istraZivanja u hrvatskoj etnologiji, Mirko
Kus Nikolajev, sklon je isticanju »duhovnih ili psiholoskih predis-
pozicija«; negdje je naglasak na »vlastitom ukusu i karakteristi¢-
nom osjecaju naroda za oblik«, negdje u traZenju »korijena« njezi-
na nastanka (ili tehnika i motiva) i »putevima« prenosenja kroz
prostor i vrijeme, rjede je to socio-kulturni okvir u kojem nastaje ili
zazivi. Prema M. K. Nikolajevu teZiSte umjetni¢kog stvaranja se-
ljaka je u ornamentu i »ono S$to daje oblike seljackoj umjetnosti i
nije u ornamentalnim elementima koji su protegnuti izvan danas-
njih etickih podrucja, ve¢ u kompoziciji ornamenata, u euritmijiiu
harmoniji boja, koja je bila znacajna za pojedinu etnicku zajedni-
cu«. Znakovita je i konstatacija Lj. Babica da je za hrvatsku narod-
nu nos$nju bitan odnos kromatske skale prema akromatskoj, a ne
medusobni odnosi kromatskih boja i da je sklad upravo originalan
prema tome u kakvoj se kvantiteti i kvaliteti boje odnose naspram
bjelini i crnini, a najoriginalnije je uskladivanje akromatskih boja s
primarnim, a najée$¢e u kombinaciji bijele sa crvenom. Bogata i
opsezna recentna literatura pravi je vodi¢ kroz tu problematiku, a
fundusi etnografskih muzeja, izlozZbe i katalozi prava su i jos nedo-
voljno istraZena riznica.
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Summary

Branko Dakovi¢
Datelessness and Regional Style in Folk Art

In the context of ethnological research, which deals with
various aspects of the totality of the so-called folk, popular;
rural culture — often divided into material, social and spir-
itual culture — the folk (or popular) art is most certainly
impossible to overlook, since it is woven like the weft into
the whole of the »cultural body«.

However, if one takes a closer look at the reviews, studies,
analyses, or certain theoretical works, it becomes clear that
an agreement on the character and content of this art has not
yet been reached. Difficulties emerge even in the case of
determining the general terminological framework, defini-
tions, and classifications.

It is widely recognized that the community is the basic
source, but also the consumer of (literary, musical, and also
visual) folk art. The diversity of formal criteria is reflected
in the comprehension of such art, in some cases, as
autochthonous or rustic — with the attribute of inferior and
primitive artistic expression. In other cases, its scope has
been broadened to include works of professional craftsmen
who belong to the rural social and cultural stratum and,
finally, to the fairly acceptable theses that view the folk visu-
al arts as a ruralized, adopted, and assimilated sediment of
those works of art which are strongly dependent on and
influenced by the fine arts.

At this point, one has to bear in mind that folk visual art as
a rule does not become an end in itself as a specific aesthet-
ic ideal, but represents a mosaic of diverse artistic elements
that are present in everyday life: of houses, furniture, and fit-
tings, of numerous objects and various materials for every-
day use, or of objects connected with beliefs, rituals, and
customs.

It is often impossible to estimate to what extent one has to
do with the autochthonous artistic expression or »style«.
However, it is possible to determine — on the basis of the
specific selection of themes, motifs, ornamental composi-
tions, material, and technique of production, sometimes
even of its function — the local or regional character of such
art, as well as its temporal dimension.

Wood and other resources (straw, rush, reed, cotton, flax,
silk, wool, etc.), as well as stone, clay, metal, and glass are
the basic raw materials in which folk art finds its artistic
expression. Technical skill is reflected in simple painting
techniques, decorative handicraft, certain inventive architec-
tural solutions, as well as in the less frequently present plas-
tic art, manifested in various pieces of furniture, tools, musi-
cal instruments, and tombstones.

Glineni lonac za kiseljenje mlijeka (Hrvatsko Zagorje).
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Sarana slavonska tikvica.
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Zenska nosnja (Ravni kotari).

Muska nosnja (okolica Vinkovaca).

Skrinja za ruho iz Slavonske Posavine. Pastirska ¢asa — kepcija.
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Drveno procelje trijema.

Uskr$nja pisanica.
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