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Visnja Brali¢

Neka zapazanja o povijesti restauriranja i slikarskoj
tehnici Tizianove Mandaljene u Dubrovniku

Oltarna slika iz dominikanske crkve u Dubrovniku, na kojoj
su uz Mariju Magdalenu prikazani sv. Vlaho, Rafael s Tobi-
jom i donator, tradicionalno je pripisana Tizianu i ima
iznimno bogatu recepciju u nasoj i stranoj literaturi. U povi-
jesnim izvorima i kronikama na lokalnoj razini odrazava istu
onu slavu i op¢injenost publike koja je pratila sva Tizianova
djela.

Prvi je spominje slikarov suvremenik Serafino Razzi (1531.-
1611.), vikar dominikanskog reda koji boravi u Dubrovniku
izmedu 1587. 1 1589. godine. Erudit, kompozitor i putopi-
sac, doktor teologije i renesansni homo universalis, publici-
ra u Lucchi 1595. djelo La storia di Raugia, prvu objavlje-
nu povijest Dubrovnika. Opisujuéi tadasnji izgled domini-
kanske crkve i njezin inventar, spominje oltar sv. Marije
Magdalene uz prezbiterij, nasuprot vratima koja su vodila u
klaustar, sa slikom »slavnog Tiziana«.'

Uz dominikanca Serafina Crijevi¢a u prvoj pol. 18. st.’, Au-
gustin Purdevi¢ u samostanskoj kronici iz 1868. posvecuje
opsezan tekst Tizianovoj Magdaleni i u njemu prvi puta spo-
minje plemicku obitelj Puci¢ kao narucitelja slike: »U naj-
starije vrijeme, plemicka obitelj grofova Puci¢ darovala je
nasoj crkvi sv. Dominika u Dubrovniku palu iznimne vrijed-
nosti, djelo besmrtnog Tiziana, podiZuc¢i o vlastitom trosku
kameni oltar.<’

S temeljnom monografijom o Tizianu, koju su 1877. napisa-
li J. Crowe i G. R. Cavalcaselle, zapocinje razdoblje povije-
sno-umjetnicke interpretacije dubrovacke slike u kojem se,
medutim, izmjenjuju gotovo oprecne prosudbe o likovnoj
vrijednosti i udjelu Tizianove ruke. Crowe i Cavalcaselle
palu smatraju Tizianovim kasnim djelom, navodeéi pritom
da su je vidjeli u Veneciji za vrijeme restauriranja,’ dok O.
Fishel u monografiji iz 1924. ve¢ naglasava udio radionice.’

Lj. Karaman (1933.) smatra da se medu Tizianovim djelima
»slika sv. Magdalene... s ve¢im pravom nego ikoja druga sli-
ka u Dalmaciji pripisuje Tizianu«.® D. Westphal (1937.)
iznosi oprecan sud: »U kompoziciji je slika stijesnjena, u
izvedbi tvrda, a u kolorizmu veoma malo izrazita. Mogli bis-
mo je uzeti samo kao sliku iz radionice Tizianove.«’

Tizianom u Dubrovniku i njegovim vezama sa Dalmacijom
s najve¢im entuzijazmom pozabavio se Frano Kestercanek,
posebno predano radeéi na arhivskoj gradi.® Rezultati njego-

vih istrazivanja bili su temelj za studiju G. Gamulina (1957.)
koji prvi objavljuje opsirniju analizu i pokusaj interpretacije
forme i kolorita dubrovacke Magdalene.” Za njega, kao i za
B. Berensona (1958.), pala je »u najvecoj mjeri« Tizianovo
djelo."”

R. Pallucchini (1969.) u sveobuhvatnoj monografiji o maj-
storu komparira torziju Magdalenina tijela s Bogorodicom iz
Castel Roganzuolo, a figuru sv. Blaza sa sv. Tizianom na po-
liptihu iz Lentiai. Dubrovacku palu datira izmedu 1548. i
1550., prepoznajuéi na slici Tizianovu ruku, uz udio radioni-
ce. Primjecuje opseznu restauratorsku intervenciju 19. sto-
lje¢a i smatra da bi vjerodostojnija valorizacija djela bila
moguca nakon ponovnog restauranja." Iste godine objavlje-
ne su jos dvije monografije o Tizianu: F. Valcanover ponav-
lja zapazanja R. Pallucchinia i G. Gamulina,"” dok H. Wet-
hey kaZe da je »kvaliteta djela toliko inferiorna da iskljucu-
Jje i najmanji udio Tiziana«. Smatra je proizvodom radionice
ili §kole i datira oko 1550."

K. Prijatelj (1978.) na kongresu u Vicenzi povodom petsto-
te godiSnjice Tizianova rodenja rezimira dotadasnja istraZi-
vanja o Tizianovim slikama u Dalmaciji,"* a G. Fossaluzza
dvadeset godina kasnije (1998.), piSuéi o slikarstvu druge
polovice cinquecenta na podrucju Trevisa, ubraja domini-
kansku palu u niz sakralnih djela narucenih za provinciju
oko 1549. koje pokazuju veliki udio botteghe."

Obnovljenim interesom za palu, vezanim prije svega uz pro-
grame izloZbi, aktualizirana je potreba za restauratorskim ra-
dovima izraZena ve¢ u kritickim tekstovima. U Zavodu za
restauriranje umjetnina u Zagrebu 1987. godine izvedeni su
manji restauratorski radovi uredenja za izlozbu Zlatno doba
Dubrovnika." Tada su izradeni prvi RTG snimci te snimci u
ultra-ljubicastom i infra-crvenom dijelu spektra. Tijekom
2001. godine, kada su u sklopu redovite djelatnosti Hrvat-
skog restauratorskog zavoda zapoceli konzervatorsko-restau-
ratorski radovi na slici, ponovljena su sva snimanja, izrade-
na je detaljna fotodokumentacija, a obavljen je i dio arhiv-
skih istrazivanja. Mikro-uzorci boje analizirani su radi iden-
tifikacije pigmenata, veziva i stratigrafije slikanih slojeva te
su u€injene probe topivosti.

Spoznaje prikupljene ovim istraZivanjima, postavljene u
meduodnose i objedinjene u cjelinu, tumace nam povijest
slike u protekla dva stoljeca, uz prepoznavanje uzroka oste-
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¢enja i slijeda restauratorskih postupaka. Obavljene analize
omogucuju nam identifikaciju materijala i izvorne slikarske
tehnike te pruzaju podlogu za razumijevanje procesa slika-
nja, odnosno rekonstrukciju kreativnog i misaonog procesa
majstora, a tako, posredno i pouzdaniju prosudbu o udjelu
Tiziana u oblikovanju dubrovacke Magdalene.

O velikim ostecenjima slike govore i Purdevi¢ i Kesterca-
nek, iznoseci, medutim, razli¢ita objasnjenja njihovih uzro-
ka. Dok Purdevi¢ opisuje nepovoljno djelovanje vlaznog
zida u crkvi na poledinu platna,” Kesteranek opisuje dra-
mati¢ne dogadaje u vrijeme francuske okupacije Dubrovni-
ka, kada je sliku »jedan laik dominikanac, da je ocuva od
pljacke, u Zurbi izrezao iz okvira«." Rekonstrukcijom oSte-
¢enja koje smo utvrdili analizom RTG i IR snimaka mogli
smo zakljuciti da je slika zaista u Zurbi i nasilno demontira-
na s oltara te namotana poput tepiha. To potvrduju Siroke tra-
ke otpale boje uz sve rubove formata i niz horizontalnih bla-
go iskoSenih ostecenja nastalih zbog nesimetricnog namata-
nja. Ritmi¢no ponavljanje okomitih oSteenja posljedica je
pritiska i u¢vrséivanja svitka. Kontinuirano okomito oStece-
nje nastalo je uz Sav na spoju dijelova originalnog platna
gdje je preparacija bila deblja, a time i nestabilnija. Obris
starog podokvira, nastao dodirom i trenjem platna o ostre ru-
bove letvica, takoder se mozZe iSCitati na RTG snimku. Prili-
kom nasilnog skidanja slike s podokvira i namatanja, ostece-
nja ne bi bila tako dramati¢na da pala zaista nije bila izloZe-
na prevelikoj vlazi s poledine, kao §to nam prenosi Purde-
vi¢. Analizama potvrdena izvorna gesso preparacija s tutkal-
nim vezivom posebno je osjetljiva na opisane uvjete. Bez
dodatne zastite postaje nestabilna i otpada u sitnim ljuskica-
ma zajedno sa slikanim slojem s platna.

Durdevic takoder donosi i prve podatke o velikodusnoj gesti
grofova Puci¢ koji su 1859. poslali sliku na restauriranje u
Veneciju, tada najprestiznijem restauratoru — Paolu Fabri-
su."” Restauriranje je trajalo Sest godina, a za obavljene rado-
ve Medo Puci¢ platio je Fabrisu 110 napoleona u zlatu. Pur-
devi¢ donosi i prijepis dokumenata kojima je restauriranje
popratila Akademija lijepih umjetnosti u Veneciji: o¢itova-
nje o kvaliteti izvedenih restauratorskih radova, preporuke
za njeno buduée odrZavanje, kao i prijepis certifikata o au-
tenti¢nosti djela.

Fabrisova restauracija rezultat je dobro organizirane i razvi-
jene restauratorske prakse u Veneciji, koju je pocetkom 19.
stoljeca uspostavio Pietro Edwards.”® O tome svjedoci bes-
prijekorno izvedena rentoalaza Skrobno-tutkalnim vezivom,
sacuvana do danas, paZzljivo ¢iS€enje povrsine slikanog slo-
ja, kao i koriStenje u cijelosti povratnih materijala u rekon-
strukcijama preparacije i boje. U karakteru retusa oStecenja
Fabris slijedi suvremenu romanti¢nu doktrinu totalne rekon-
strukcije i podrazavanja stila. On slobodno interpretira
manjkajuée dijelove oponasanjem forme, koju je upoznao
izvodedi brojne restauratorske radove na Tizianovim slika-
ma u Veneciji, medu kojima su bile Assunta i Pala Pesaro.
Receno mozemo vidjeti na detaljima figure sv. BlaZa, osobi-
to njegova plasta i ruke u rukavici. Na detalju biskupova Sta-
pa moZemo pratiti kako je Fabris preko krednog zakita suge-
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rirao Tizianove zavrSne poteze debelim impastom, takoder
izvedenim u reverzibilnom mediju. Fabrisova vjestina u po-
drazavanju Tizianova oblikovanja, kao i postupna degrada-
cija restauratorskih materijala, uvelike je zasluZna za nesi-
gurnosti i opre¢ne vrijednosne sudove u povijesnoumjetnic-
kim interpretacijama. PoZutio i neproziran lak onemogucio
je iscitavanje blistavog Tizianovog kolorita, kao i koli¢ine
retusa. G. Gamulin, interpretiraju¢i kolorit, vidi da je
»osnovna boja smede-zlatna, vrlo smirena i fina u nijansira-
nju«, a »na bijeloj albi takoder su zlacani refleksi«. Za bi-
skupski ornat kaZze da je »osnovna boja karmina toliko dis-
kretna da daje dojam toplog smedeg tona«. Smedi i zlatni
tonovi, medutim, posljedica su pozZutjelog laka na plavo-lju-
bicastom nebu te na hladnim karminima i bijelim draperija-
ma s plavo-sivim sjenama.

Sve restauratorske intervencije koje su izvedene nakon
1865. — austrijska na prijelazu stoljeca i barem jo$ dvije ti-
jekom 20. stolje¢a — imale su vrlo ogranicen karakter. Bile
su svedene na postupke konsolidacije gesso preparacije,
koja je i dalje bila nestabilna i uzrokovala gubitke slikanog
sloja, popravke mehanic¢kih oStecenja te korekcije retusa
koji su alterirali. Ti radovi su izvedeni bez odstranjivanja Fa-
brisove rentoalaze i preko njegova zavrsnog laka.

Tijekom istraZivanja najzanimljiviji je bio pogled u samu
strukturu slike ili, kako je David Rosand naziva, »archeo-
logy of painting«, koja nam omogucuje rekonstrukciju krea-
tivnog procesa.”

Laneno platno standardiziranog formata, tkanja riblje kosti,
ima niti neujednacene debljine s vidljivim nepravilnostima i
¢vorovima na licu. Sli¢na platna nalazimo kod mnogih Tizi-
anovih djela, a posebno u kasnijoj fazi, kada je bio skloniji
tkanjima nepravilne, ali stoga Zivlje i zanimljivije strukture.

Na ispitanim rubovima formata vidimo uobicajene deforma-
cije u obliku girlandi koje nastaju samo tijekom pripreme
platna za slikanje i time nedvojbeno odreduju izvorni format
slike. Ova spoznaja je od izuzetne vaznosti jer su bile Ceste
spekulacije da je pala nakon potresa i postavljanja u novi ol-
tar smanjena s gornje strane, odnosno da je njena izvorna
kompozicija imala viSe nebeske pozadine te da je ¢ak bila
lu¢no zakljucena. Utvrdili smo tek neznatno smanjivanje ne-
oslikanih rubova iz vremena Fabrisove restauracije.

Tradicionalni gesso (kalcij-sulfat s tutkalnim vezivom), koji
je bio uobicajen kod prepariranja drvenih nosilaca, zadrzao
se u venecijanskom slikarstvu tijekom cijelog 16. stoljeca i
u prepariranju platna. Tizian je do kraja karijere koristio ges-
so, usprkos tomu $to se ve¢ pojavljuju prve obojene uljne
preparacije primjerenije platnenom nosiocu. Tizianove pre-
paracije vrlo su tanke i jednoslojne, ¢esto neobrusSene, kao
Sto je slucaj i na Magdaleni. Njena izrazito bijela boja doka-
zuje minimalan postotak tutkala, kako izvornog, tako i une-
Senog restauratorskim radovima, §to objaSnjava njenu izra-
zitu nestabilnost i osjetljivost.

Gotovo sva Tizianova platna imaju na gessu uljne imprima-
ture, bijele ili tonirane, kao na nasem primjeru, gdje sloj im-
primature sadrZi olovno bjelilo, cinober i crni pigment. Sni-
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manje IR-kamerom pokazalo je postojanje osnovnog crteza,
osobito vidljivog u gornjem dijelu slike. Je li crteZ izveden
ugljenom ili crnom bojom i je li nanesen na imprimaturu ili
na neki od slikanih slojeva, bit ¢e predmetom daljnjih istra-
Zivanja.

Brzi i kratki potezi kistom olovno bijelom bojom kojima na
imprimaturi locira poloZaj figura i glavnih volumena, defi-
nirajuéi njihov medusobni odnos, kao i odnos prema forma-
tu, jedna je od konstanti u Tizianovu slikarstvu®, a o¢itana je
na svim figurama dubrovacke pale. Opisani potez prepozna-
jemo kao uocljivu bijelu oznaku na vratu sv. Vlaha. Oko na-
znacenih mjesta Tizian nakon toga skicozno naglasenom ge-
stom oblikuje likove u osnovnim potezima i vise puta ih po-
pravlja nakon susenja. Ovaj postupak u postavljanju i korek-
ciji forme u razini podslika opisao je Marco Boschini, stolje-
¢e nakon majstorove smrti, prenoseéi opis Palme Mladeg.”
Medu connoiseurima su upravo ovi abbozzi izazivali najve-
¢e divljenje zbog snaZne sugestije forme postavljene u neko-
liko poteza na imprimaturu.

Na RTG snimku figure sv. Vlaha ocitali smo da je svetac
najprije bio skiciran bez mitre, gdje je volumen glave, vid-
ljiv u tamnijim tonovima, na karakteristican nacin okruZen
svjetlijom bojom nebeske pozadine. Zatim je slikar dodao
mitru, ali nije bio zadovoljan njezinim nagibom, te ju je u
konacnoj verziji podigao i produZio. Iz ovog primjera, a sli-
¢an postupak pratimo i na drugim figurama, mozemo zaklju-
¢iti da sv. Vlaho nije nastao prema unaprijed definiranom cr-
tezu ili kartonu, $to bi govorilo o radu suradnika u ovoj fazi
oblikovanja, ve¢ da je nastajao u interakciji s drugim likovi-
ma i u neposrednom kreativnom ¢inu slikanja.

Jos jedan mit o Tizianovoj tehnici slikanja brojnim superpo-
niranim slojevima boja i lazura te ponovljenim podslicima,
¢ime je postizao cudesnu sugestivnost forme i blistavilo ko-
lorita, moZemo u donekle pojednostavljenom obliku potvr-
diti i na dubrovackoj slici, osobito na draperijama koje su
dovrSene crvenim i zelenim lazurama. Na mikropresjeku
uzorka s Rafaelove odjece vidi se opisana izmjena svijetlih
i tamnih slojeva: na slojevima bijele preparacije i sivkaste
imprimature je tanki, nejednoliko naneseni sloj svijetle ruZzi-
Caste boje s malo cinobera u olovnom bjelilu, zatim svijetlo
zeleni sloj s malahitom, olovnim bjelilom i crnom, zatim jos
svjetliji zeleni sloj s malahitom i zavr$ni sloj zelene lazure
bakar rezinata, koji je u gornjem dijelu karakteristicno alte-
rirao u smede. Na slici smo potvrdili i druge pigmente koji
se redovito pojavljuju na Tizianovim slikama, osobito azurit
i kombinaciju cinobera i bitumena. Na dijelovima gdje je bi-
tumen nanesen u debljem sloju, povrSina se raspucala u pre-
poznatljivu mreZu Sirokih pukotina.

Iznesenim spoznajama nedostaje, medutim, iskustvo sagle-
dane i doZivljene cjeline, oslobodene naknadnih intervenci-
ja, iskustvo koje sve analiticke elemente moZe povezati i
dati im konacni smisao. Prava ¢emo pitanja biti u prilici po-
staviti tek nakon dovrSenih restauratorskih radova i tumace-
nja niza fenomena koji su nam jo§ ostali nerazjaSnjeni, te
kada sacuvani dijelovi izvornog oblikovanja preuzmu domi-
naciju u vizualnom doZivljaju cjeline.

Konzervatorsko-restuaratorski radovi izvode se u Hrvat-
skom restauratorskom zavodu u Zagrebu: restauratori Pavao
Leroti¢ i Visnja Brali¢. Autor RTG i IR snimanja je Mario
Braun, a fotodokumentacije Vid Barac. Kemijske analize
mikrouzoraka nacinio je Carlo Lalli u Opificio delle pietre
dure u Firenci.
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Summary
Visnja Brali¢

Hundred and Fifty Years of Conservation and
Research: Titian’s »Mandaljena« in Dubrovnik

Titian’s painting Mary Magdalene with St Blasius,
Archangel Raphael, Tobias, and the Donor is one of the most
frequently mentioned works of Croatian cultural heritage
and this scholarly interest has been paralleled by repeated
restorations. This article presents a brief history of research,
as well as bibliography from the first mention of the paint-
ing in 1595, in the work of Dominican Serafino Razzi. The
author has described in detail the nineteenth-century restora-
tion. It was performed in Venice, between 1859 and 1864by
Paolo Fabris. The descriptions of the state of the painting
and the performed works, of the sponsors and the restorers,
the reports of the commissions and the organisation of the
restoration, have been taken over from the archival sources,
which are partly unpublished. The nineteenth-century
restoration works have been evaluated with the help of
recently published research and the author has presented the
links between the restoration works and art-historical analy-
ses and interpretations in the nineteenth and twentieth cen-
turies.



V. Brali¢, Neka zapaZanja o povijesti restauriranja i slikarskoj tehnici Tizianove Mandaljene u Dubrovniku

1. Tizian i radionica Marija Magdalena sa sv. Viahom, arkande- 3. RTG snimak slike
lom Rafaelom s Tobijom i donatorom, Dubrovnik, Zbirka umjetni- 4. Detalj s rukom sv. Vlaha uz lijevi rub formata.
na Dominikanskog samostana; stanje prije radova sa probama to-

¢ ! 5. Mikro-presjek uzorka s nebeske pozadine uz desni rub formata
pivosti.

dokumentira tanki sloj retusa i starog laka na plavom slikanom
2. Simulacija oStecenja ustanovljena analizom RTG i IR snimaka.  sloju s krupnim kristalima azurita.




Bastina: zastita i gospodarenje

6. Detalj s Marijom Magdalenom snimljen pod UV svjetlom doku-
mentira mnostvo korekcija starih retusa kao i retusa na mjestima
novih osteéenja, izvedenih preko starog fluorescirajuceg laka.

7. Detalj s figurom sv. Vlaha tijekom radova.

8. RTG snimak istog detalja dokumentira skicozno postavljanje
figure u osnovnim potezima i korekciju forme — nagiba i duljine
9. Mikro-presjek uzorka s odjece Rafaela dokumentira viSestruku
izmjenu svijetlih i tamnih slikanih slojeva na slojevima bijele pre-
paracije i sivo-smede imprimature.

10. Detalj nakon odstranjivanja pozutjelih lakova i retusa




