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Julija Lozzi Barkovi¢

Moderna izmedu ocuvanja i preobrazbe:
bilance i perspektive

U prosincu 2005. godine u Trstu i Rasi organiziran je povo-
dom desetogodisnjice utemeljenja DoCoMoMo-a! Italija, a
u suradnji s njegovom regionalnom podruznicom Friuli Ve-
nezia Giulia, koja je tom prilikom i osnovana, te trS¢anskim
Arhitektonskim fakultetom, medunarodni kongres pod nazi-
vom »Moderna izmedu oCuvanja i preobrazbe« (Il Moderno
tra conservazione e trasformazione: bilanci e prospettive),
koji je za svoj cilj postavio analizu »stanja umjetnosti« pred-
stavljanjem najnovijih postignuéa na podruc¢ju dokumentaci-
je, valorizacije i prenamjene ili vraanja u izvornu funkciju
moderne arhitekture 20. stoljeca. Kongres je bio strukturiran
oko prezentacije razlicitih »sluCajeva-studija«, Sto je shva-
¢eno kao prilika za konfrontiranje, ali i medusobno opleme-
njivanje, buduéi da su u njegovu organizaciju i rad bile
ukljucene i analogne hrvatske i slovenske sekcije.

Na Arhitektonskom fakultetu u Trstu pokrenut je pocetkom
1998. godine sveobuhvatni istrazivacki program na temu
moderne arhitekture, ¢ije su polaziSne pretpostavke bile ne-
istraZzenost gradevinskih tehnika usvojenih u povijesnom
razdoblju izmedu dva rata, zatim nedostatak posebnih studi-
ja o formalnim jezicima unutar moderne kao i nedovoljno
istraZene gradevinske metode koje su se u meduratno doba
afirmirale i raSirile na lokalnom podrucju. Unato¢ u¢injenim
koracima i pozitivnim pomacima na tome planu, neosporno
je da je upravo moderna arhitektura i dalje najviSe podloZna
oSteCenjima i1 ubrzanom procesu propadanja, a u krajnjim
slu¢ajevima cak i ruSenju. Invazivne promjene, znacajne
modifikacije dijelova ili ¢itavih zgrada i Cetvrti, neprikladne
preinake zajedno s prirodnim zastarijevanjem materijala te
gradevnih i strukturnih elemenata ¢ine neke od tema koje se
kao problem provlace u recentno provedenim istraZivanji-
ma, ali i u okviru tema dosadasnjih kongresa organiziranih
od talijanskog DoCoMoMo-a, koji su bili posveceni doku-
mentaciji, valorizaciji i o€uvanju moderne arhitektonske ba-
Stine (Rim, Torino)2.

Talijanska nacionalna podruznica DoCoMoMo-a od svoga
je osnutka za prioritete u radu odredila informiranje i raz-
mjenu iskustava s drugim zemljama kako bi cjelokupna
znanstvena zajednica objedinjenim snagama te sveobuhvat-
nijim spoznajama mogla vise utjecati na politiku zastite
objekata i mjesta koja pripadaju modernom pokretu. U tom
smislu nastoji djelovati i novoosnovana regionalna podruz-

nica Friuli Venezia Giulia, proizasla iz suradnje stru¢njaka
razli¢itog profila (arhitekata, povjesni¢ara umjetnosti i kon-
zervatora), ali srodnih interesa. Samo zajedni¢kim naporom
moci ¢e se dosegnuti ciljevi medunarodne organizacije Do-
CoMoMo-a i definirati primjerena akcija senzibilizacije Sire
javnosti za zastitu i uoCavanje znacenja nasljeda moderne
arhitekture, kako bi i recentna graditeljska produkcija bila
uklju¢ena medu one koje treba vrednovati i sacuvati’.

U kontekstu navedene potrebe za informiranjem o stupnju
istraZenosti i valorizacije meduratne arhitekture traZenjem
analogija izmedu primjera koji su geografski udaljeni, ali
koji se mogu referirati na zajednicki povijesni i kulturni
kontekst, na kongresu je bio predstavljen fond meduratnog
graditeljstva Rijeke i SuSaka s naglaskom na dva vrhunska
arhitektonska ostvarenja s obje strane granice kao i na prika-
zu gradevinskih metoda i materijala primjenjivanih u to
doba u Hrvatskom primorju, buduéi da takvih istraZivanja, a
koja su dragocjena u prakticnom smislu konzervacije i resta-
uracije moderne arhitekture, jo$ uvijek nedostaje®.

Meduratna arhitektura Rijeke i SuSaka: istrazivanje,
komparacija

Povijesna i politicka dogadanja tijekom meduratnog razdo-
blja dijelila su i spajala sudbine Rijecana pod okriljem ra-
znih drZava i politickih interesa. Rimskim sporazumom
1924. godine grad je podijeljen na dio zapadno od rijeke
Rjecine, koji je anektiran Italiji, i na SuSak, pripojen Kralje-
vini Jugoslaviji. Granica je prolazila kroz grad i razdvojila
ga na dva dijela koja se razvijaju logikom samostalnih urba-
nih cjelina’.

Dio Rijeke pod Italijom biljeZi stagnaciju broja stanovnika
(oko 50 000) usprkos subvencijama iz Rima i naseljavanji-
ma Talijana. Cinjenica da se grad nalazio na granici sa su-
sjednom drzavom nije jamcila sigurnost za veca ulaganja te
je gradevna djelatnost poticana javnim radovima. Formiran
je Tehnicki ured koji u suradnji s rijeckim kotarom realizira
javne i komunalne objekte. Aktivan je, nadalje, Savez fasi-
sta u izgradnji podru¢nih okupljaliSta, zatim Kvarnerska
provincija u izgradnji Domova za majke i djecu te sli¢nih so-
cijalno-zdravstvenih ustanova. Kontinuitetu stambene iz-
gradnje, posebno najamne, doprinose udruge za podizanje
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ekonomicnih kuca te drzavna udruZenja koja skrbe o odgo-
varajuem smjestaju svojih uposlenika. U stilskom pogledu
primjetan je kontinuitet tradicionalnog izraza usporedo s po-
javom modernog stila, a takve osobine meduratnog gradi-
teljstva primjetne su i u Sirim nacionalnim i europskim raz-
mjerima. Neoklasicisti¢ki pravac Nove tradicije afirmira se
u mnogim drzavama Europe pa tako i u Italiji, odnosno Ri-
jeci, Ciju arhitektonsku scenu karakterizira upravo spoj sta-
rog 1 novog. Tehnicki ured pak u okviru svoga djelokruga
provodi program primorske arhitekture, a inzistiranje na lo-
kalnom i ambijentalnom, kako oblikom tako i materijalom,
izvrsno se usuglasilo s tada aktualnim novecentom koji se ta-
koder koristi prepoznatljivim graditeljskim oblicima na Me-
diteranu. Doslovna manifestacija Liktorskog stila, cemu je
svojstven hladni monumentalizam neprimjeren primorsko-
me urbanom kontekstu, u Rijeci nije prisutna u ve¢oj mjeri
jer se u tome smislu susreéemo s neostvarenim projektima.
U to doba u Rijeci su najaktivniji domaci arhitekti slobodne
profesije koji se skoluju u Italiji, ponajvise Padovi i Milanu,
pogotovo oni mlade generacije, dok su od nekolicine gostu-
jucih arhitekata nezaobilazna imena Umberta Nordija, An-
glodomenica Piche te atelijera Mansutti-Miozzo koji u Rije-
ci realiziraju neke od najznacajnijih objekata u modernom
stilu®.

Susjedni Susak, za razliku od Rijeke, u razdoblju od samo
nekoliko godina samostalnog Zivota postaje gospodarsko
srediSte, turisticko mjesto i najvaznija tranzitna postaja za
Hrvatsko primorje i Dalmaciju. Pocetkom tridesetih godina
tri je puta manji od Rijeke, ali za Kraljevinu Jugoslaviju zna-
¢i mnogo vise nego istovremeno Rijeka Italiji. Na podrucju
intenzivne i ambiciozne javne izgradnje, te tim povodom or-
ganiziranim brojnim javnim natjecajima, najuspjesniji su ar-
hitekti zagrebackoga kruga (gradska vijecnica, banovinska
bolnica, narodni dom, regulacijski plan), dok se dogadanja
na planu stambene izgradnje svode na djelatnost nekolicine
domadih poduzetnika. U SusSaku je moderan stil prihvacen
vrlo rano, na samom pocetku tridesetih godina, u okviru svih
graditeljskih tipologija. Tradicionalni izraz, kao i u Rijeci,
poklapa se s primorskim, koji unutar svojega djelokruga
promovira gradski Gradevinski ured (Zupne crkve, Gradska
Stedionica, hotel Park), a prihvacaju ga i projektanti slobod-
ne profesije. Primjer je evokacije klasi¢nih vrijednosti zgra-
da vijecnice iz kasnih dvadesetih, ¢ijim se izgledom sugeri-
ra ozbiljnost i respektabilnost gradske uprave kao narucite-
lja. Zanimljiv je i primjer susacke Zeljeznic¢ke postaje, Cija se
autorica, djelatnica Ministarstva prometa Kraljevine Jugo-
slavije, inspirira rijeCkom historicistickom arhitekturom
koja tada imponira drZavnim institucijama’.

Govoreci o modernoj arhitekturi meduratne Rijeke zaustavit
¢emo se u srediStu grada, koje je tada urbanisti¢ki definira-
no te se graditeljske intervencije svode na interpolacije po-
jedinacnih objekata, pretezno stambenih uglovnica, koje uo-
blicuju karakter mjesta te dobivaju atribut javnog akcenta
(Mali neboder, palaca Arbori, uglovnice u Ulici Fiorella la
Guardia br. 14 i 6). Medu njima izdvajamo stambeno-po-
slovnu palacu Arbori (Rijecki neboder), ¢iji projekt iz 1939.
godine potpisuje Umberto Nordio?, tada najcjenjeniji i naj-
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plodniji tr§¢anski arhitekt, u Rijeci angaZiran zahvaljujuci
privatnoj inicijativi, a vjerojatno stoga Sto je ve¢ jedan sli¢an
objekt realizirao u Trstu (casa Opiglia-Cernitz — casa alta uz
Corso Italia)®.

Palaca Arbori kao najvisa zgrada u gradu (14 katova) bila je
velika novina po svome volumenu i duhu koji je unijela u hi-
storicisti¢ki milje rijeCkog centra. Konsternacija gradana
smjelo$¢u naruditelja i projektanta, odnosno stru¢nog povje-
renstva koje je u pocetku bilo protiv njezine izgradnje, bila
je silna, bududi da je ekskluzivni projekt naposljetku prihva-
¢en bez veéih promjena. Na kraju se pokazuju tehnicke i
estetske vrijednosti gradevine »prozracne i besteZinske lako-
¢e«, koja je u prvom redu nudila udoban i kvalitetan poslov-
ni i stambeni prostor!?,

Gradnji palace Arbori prethodilo je ruSenje dviju starih kuca
u sklopu srediSnjega gradskog Trga kraljice Jelene (danas
Jadranski trg), ¢emu prethodi njegova regulacija. Tridesetih
godina promet je ve¢ intenzivan, te je bilo nuZno reducirati
povrsinu parka na Trgu i pokriti ga asfaltnim ploCama.
Ostavljena je samo ovalna betonska ploca po uzoru na Piaz-
zu Oberdan u Trstu!l. U usporedbi pak s povijesnim talijan-
skim trgovima (Firenza, Siena) oblik rijeCkog Trga i njego-
va struktura ostaju nepromijenjeni jer se postuje izlomljena,
nepravilna fasadna granica koja ga prostorno definira, ¢ijoj
cjelokupnoj kompoziciji akcent daje vertikala tornja-nebo-
dera.

Stambeno-poslovna palaca Arbori RijeCanima je u vrijeme
izgradnje izgledala luksuzno, »na americkom nivou«, budu-
¢i da je Marko de Arbori, investitor, zaista i bio povratnik iz
Amerike. U podzemnim prostorijama, u skladu sa suvreme-
nim propisima, ureduje se protuavionsko skloniste, zatim lo-
Zionice za centralno grijanje i spremiSta razne robe. Osta-
kljena parterna zona namjenjuje se trgovackom magazinu iz
Milana, koja se, u skladu sa stilskim odrednicama moderne,
zaSti¢uje Sirokom obodnom nadstresnicom. Medukat (mez-
zanin) zauzimaju poslovnice robnog magazina, a na ostalim
etaZama rasporedeni su stanovi (dva na katu, od kojih jedan
ima povrsinu veéu od 200 m2). Sesti kat je najelitnija zona
(jedan stan s dva ulaza), dok se na atici predvida zajedni¢ka
praonica sa suSionicom i glacaonicom rublja, Sto, uz opre-
manje hola i kuhinje u stanovima ugradenim ormarima,
predstavlja dakle americki utjecaj.

U Nordijevu arhitektonskom stvaralastvu osjecaju se talijan-
ski uzori, no njegova su ostvarenja odmjerena i prilagodena
vremenu, pa tako i osmisljenje palace Arbori, koje istovre-
meno odaje monumentalan i moderan ton. U vrijeme izgrad-
nje tretira se kao casa a torre po talijanskom uzoru na sred-
njovjekovnu terminologiju takvih tornjeva, s Cije se sjever-
ne strane i bo¢no nadovezuje Sesterokatna prigradnja. Sim-
boliku proslosti, pored duha buduénosti koji dominira u pr-
vom dojmu, nose i arkade na vrhu zgrade, a motiv luka po-
navlja se i u atriju stambene zone, §to asocira na bliskost s
motivom Novecentista. Nordijev senzibilitet blizak je i Pia-
centinijevim postavkama o materijalima, talijanskom duhu i
podneblju, no svjezina boje i sklad materijala vanjske i unu-
trasnje opreme primjereni su i rijeCkom podneblju: svijetlo-
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ruziCasta i sivkasta proceljna opeka (trajan i dobar izolator)
usuglasena je s tonovima travertina u zoni prizemlja i blije-
doruzicastim nijansama kararskog mramora ulazne veze'?.

Susak, koji u meduratno doba ima gospodarsko i pomorsko
znacenje, istovremeno izrasta u kulturno srediSte primor-
skog kraja, no u tom smislu valjalo je krenuti »od nule«. Ta
praznina, koja nije bila »dobra reklama« za Kraljevinu Jugo-
slaviju u cjelini, buduéi da je upravo na granici valjalo mi-
sliti na reputaciju (prema van), odlucuje se popuniti izgrad-
njom polifunkcionalnog kulturnog doma koji bi svojim obli-
kom i sadrzajem simbolizirao dosegnutu razinu kulture i do-
brobiti grada i drzave. Izbor zemljiSta bio je ogranicen jer je,
zbog vaznosti gradevine, u obzir dolazilo jedino srediSte Su-
Saka. Nepravilni oblik odabranog zemljiSta (Kortil) uz
Strossmayerovu ulicu i njegova nejednoli¢na sposobnost
preuzimanja tereta, a potom pomanjkanje slobodnog prosto-
ra oko gradilista kao i potreba koncentriranja razlicitih sadr-
Zaja na jednome mjestu, ucinili su da je suSacki Narodni
dom bio jedna od najzahtjevnijih gradnji ne samo u drZavi
ved i u Sirim razmjerima.

Natjecaj za idejni projekt Doma, koji bi djelomi¢no bio u
funkciji kulturnih i druStvenih potreba grada (dvorana, mu-
zej, Citaonica, kavana, restoran) te djelomice u sluzbi turiz-
ma (hotel, bazen), raspisan je u studenom 1934. godine. Na
njemu su objedinjena imena inZenjera i arhitekata iz svih
znacajnijih sredista ondasnje drzave, koji tih godina studira-
ju ili diplomiraju na tehnickim fakultetima u domovini ili u
inozemstvu (Be¢, Dresden). Projekt Josipa Pi¢mana prepo-
znaje se kao najbolje koncipiran i razraden, bududi da je u
potpunosti bila provedena temeljna zamisao da se turisticki
kompleks hotela s restoranom i kavanom luci od dijela zgra-
de za javne potrebe. Istice se i uloga dominantne zgrade
ostakljenoga hotela-nebodera koji se izdiZe iz okoline i vid-
ljiv je izdaleka te predstavlja »simbol i obiljeZje SuSaka«.
Neboder je preko trokutaste terase ispred povezan s petero-
katnim kulturnim centrom koji se pak stapa s postojeCom iz-
gradnjom u srediStu grada.

Dogadaji nakon zavrSenog natjecaja nisu, medutim, krenuli
uobicajenim i1 pretpostavljenim tijekom jer se na temelju
idejnog projekta, kojim se natjecateljima pruzalo vrlo mno-
go slobode, nije mogla poluciti osnova u potpunosti pogod-
na za izvedbu. I troSkovnik prvonagradenog projekta predvi-
dio je izdatak koji je bio iznad materijalnih moguénosti op-
¢ine, a kako bi se dobilo konacno rjesenje, koje bi udovolji-
lo svim Zeljama i nov€anim ogranicenjima, raspisuje se uzi
natjecaj izmedu trojice nagradenih natjecatelja. Nakon tra-
gedije Pi¢manova samoubojstva kao posljedice navedenih
dogadaja, modifikaciju projekta i realizaciju Doma vodi Al-
fred Albini koji planiranu terasu ispred hotela, zajedno s re-
storanom i kavanom, pomice izmedu nebodera i peterokat-
nog bloka s dvoranom u ¢ijem prizemlju smjesta lokale, dok
ostali dio namjenjuje javnim institucijama.

Ambicioznost Josipa Pi¢mana u prvobitnom projektu bila je
u razvedenosti sastavnih dijelova Doma nasuprot ostvarene

kompaktnosti, budu¢i da se Albini zadrZava u nizu glavne
suSacke ulice, ¢ime se gube »svjetioniCarske« pretenzije na-

tjecaja (dom je trebao predstavljati kulturni svjetionik). Na-
dalje, za razliku od Pi¢manova pravocrtnog poteza zgrade s
dvoranom, koja se tek u zadnjem dijelu prilagoduje zavoju,
Albini cjelokupnom fasadom slijedi blagu krivulju Stros-
smayerove ulice, ¢ime je izbjegnut dojam glomaznog volu-
mena koji viSe nije koncipiran kao nadogradnja ostakljene
platforme, ve¢ izranja izravno iz tla. Oblaganjem Ccitavog
kompleksa kamenom (osim juzZnog procelja hotela), Sto se
drzi primjereno podneblju, strujanjima vjetra i tadasnjoj
sposobnosti odrzavanja temperature interijera, podvlaci se i
spomenicki karakter zdanja, premda ni Picman nije imao ni-
Sta protiv unoSenja monumentalne komponente u izgled
doma »ako to budu dopustala nov¢ana sredstva«!3. Kompro-
mis izmedu funkcionalnog i reprezentativnog dojmljiv je i u
organizaciji i opremi interijera, gdje su posebno atraktivna
stepenista hotela i poslovnog dijela doma te kameno dvokra-
ko stepeniSte s ogradom od almasimiuma, poveznica foajea
s velikom dvoranom kulturnog centra'“.

Sve do meduratnog razdoblja neboder je u Europi jos uvijek
iznimna pojava koja se tesko tolerira u povijesnim ambijen-
tima. Pojavom novoga nacina gradenja gradovi naglog rasta,
kakvima se u to doba smatraju Rijeka i SuSak, objektima
iznimne visine i ekskluzivnog izgleda traZe svoje simbolic¢-
ke naglaske'. Zanimljivo je, medutim, da se obje gradevine
o kojima je bila rijeC u vrijeme izgradnje ne oslovljavaju ne-
boderima veé casa a torre, odnosno visoka kuca. Neboderi-
ma se pocinju nazivati spontano, kada su ve¢ izgradeni,
medu gradanstvom i korisnicima te u dnevnom tisku, a uce-
stalije, pod utjecajem americke terminologije, nakon Drugo-
ga svjetskog ratalo.

Rijecki i susacki neboder, iako pripadaju razli¢itim nacio-
nalnim Skolama arhitekture, iskazuju sli¢ne stilske karakte-
ristike. U opéem dojmu dominira internacionalni stil, no ri-
je¢ je o modernim gradevinama tradicionalnog prizvuka,
¢emu doprinosi materijal vanjske i unutrasnje opreme te po-
jedinac¢ni arhitektonski detalji kao i njihovo tipolosko treti-
ranje u vrijeme izgradnje. Premda Nordija, odnosno Pi¢ma-
na i Albinija ne mozemo usporediti s vode¢im osobnostima
europskoga arhitektonskog stvaralastva 20. stoljeca, nama je
vazno govoriti o tim znacajnim li¢nostima tr§¢anske i rijec-
ke, odnosno suSacke i zagrebacke meduratne arhitektonske
povijesti, upravo stoga Sto njihova djela u svojoj biti dijelom
odiSu toplinom lokalne tradicije podrucja u kojem Zivimo.

Meduratna arhitektura Rijeke i SuSaka:
restauracija, adaptacija

Krajnji cilj dokumentacije i valorizacije meduratne arhitek-
ture jest temeljito pripremljena prethodna situacija koja vodi
njezinoj primjerenoj restauraciji i adaptaciji. Sto je u Rijeci
u posljednjih desetak godina ucinjeno na tome planu, poka-
zuje nekoliko uspjelijih primjera. Najraniji seze u 1996. go-
dinu, a odnosi se na rekonstrukciju Hrvatskoga kulturnog
doma, njegova poslovnog dijela, koju izvodi poduzeée Rije-
ka-projekt (projektanti Vjekoslav Antolovié, Branko Pavo-
kovi¢ i Ruggero Persi¢). Tom prilikom ureden je ulazni pro-
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stor — foaje (sl. 2), zatim velika dvorana kao i tehnicki pro-
stori neophodni za funkcioniranje priredbi te stubista (sl. 3).
Nadograduju se i dva spremista (jedan s kotlovnicom)'”.

Velika dvorana, koja je dovrSena nakon rata te je najprije
sluzila kao kinodvorana, zatim Pionirsko kazaliSte, a u raz-
doblju od 1970. do 1980. godine kao kazaliSte (period reno-
viranja HNK Ivana pl. Zajca), nije bila interijerski definira-
na, $to je obavljeno u okviru recene adaptacije (sl. 7). Budu-
¢i da je dvorana viSenamjenska, te je ve¢ prvobitnim projek-
tom bila predvidena za odrZavanje koncerata, predstava,
kino-projekcija, predavanja, njezino je uredenje, osim arhi-
tektonskog dijela, ukljucivalo definiranje akustike i scenske
rasvjete's. Tako se, radi optimalne vizure na postojeu po-
zornicu te kvalitetnog grijanja i ventiliranja, parter povezuje
s donjim balkonom, a u kombinaciji sa spustenim stropom i
oblogom zidova dobiva se najpovoljniji prihvat zvuka koji
pospjesuju i redovi partera koji nisu paralelni s pozornicom,
vec se penju u blagom luku!®. Otvaraju se, nadalje, dva nova
boc¢na ulaza u dvoranu kao i na gornjem balkonu, ¢iji naj-
kvalitetniji srediSnji dio ostaje neupotrebljiv te se predlaze
njegova buduca cjelovita rekonstrukcija. Podne povrSine op-
hodnih hodnika na visokom prizemlju oblazu se tapisonom
(sl. 4), ¢ija je primjena u unutrasnjoj opremi javnih prostora
postala uobicajena zbog velike ponude na trZiStu, no valja
naglasiti da se u razdoblju meduraca, pored parketa i umjet-
nog kamena u reprezentativnim prostorima, za podne oblo-
ge pomo¢nih prostorija redovito koristi linoleum?0.

Posebnim projektom bila je izvedena i izmjena prozora na
juznoj fasadi, ali samo u smislu materijala, a diskusija o
tome je li prozore trebalo oblikovati s unutrasnjom podjelom
ili bez nje vodi se i dalje medu konzervatorima?'. (sl. 1)

Buduc¢i da je HKD samo dio zgrade koja je radena kao cje-
lina s hotelom te restoranom i kavanom, bilo bi neophodno,
Sto je ve¢ uoceno u navedenom projektu rekonstrukcije, da
se Grad Rijeka zajedno sa svim vlasnicima i korisnicima
prostora usuglasi o financiranju temeljite i cjelovite obnove
i odrZavanja ove znacajne gradevine koja je izvorno bila u
sluzbi kulturnog doma gradana Susaka i Sire, Sto bi morala i
ostati. Kao jedna od mogucih namjena, s obzirom na pro-
storno-sadrZajne preduvjete kompleksa HKD-a, namece se
kongresni centar kojeg Rijeka danas nema, premda bi ga kao
znacajno lucko, sveucili$no, kulturno i poslovno-turisticko
srediSte trebala imati. Obnova ovoga vrhunskog primjera hr-
vatske moderne arhitekture izmedu dva rata mora postovati
njegov integritet uzimajuéi u obzir satuvane Pi¢manove i
Albinijeve radne studije te detaljne nacrte vanjskog i unutas-
njeg izgleda kao i opreme te mnogobrojnih uredaja. Zani-
mljivo je da se u izvornom planu unutra$njeg uredenja zid-
ne povrsine foajea i velike dvorane planiraju oplociti kame-
nom, $to je djelomicno i izvedeno, a Zuckasti tonovi oploce-
nih i neoplocenih povrSina usuglaSuju se s tamnomodrim i
sivomodrim prevlakama, Sto je inspirirano bojama medite-
ranskog podneblja?2. Valjalo bi, dakle, uzeti u obzir da auto-
ri pribliZavaju internacionalni jezik moderne geniusu loci,
$to se provlaci, primjerice, i u razmis$ljanjima Josipa Pi¢ma-
na koji se uklapanjem »Zivo obojenih« tendi na balkonima
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hotela-nebodera, osim u svrhu zastite od sunca, referira na
povijesnu susacku i rijeCku urbanu opremu. Napominjemo
da je do danas kao kuriozitet satuvan metalni nosa¢ tende
koja je nekada natkrivala terasu kavane, ¢ije rubove Pi¢cman
vidi »zasadenima pinijama i oleandrima«?3, $to bi svakako
trebalo oZivjeti u nekoj buducoj obnovi (sl. 8).

Projekt iz 1998. godine, koji pak tretira prenamjenu neka-
dasnjeg industrijskog objekta u ustanovu kulture — podruz-
nicu Drzavnog arhiva Rijeka, danas u Vodovodnoj ulici br.
2, potpisuje mr. sc. arh. Nana Palini¢, djelatnica u navedenoj
ustanovi.

Prvobitno jednokatni Dopolavoro, radnicki drustveni dom s
restoranom, prostorijama za rekreaciju i zabavu nekadasnje
Ljevaonice metala Mateo Scull, podignut je, prema zamisli
Nerea Baccija, 1941. godine, a tijekom izgradnje poviSen je
za dva kata. Objekt je izveden u opeci i armiranom betonu s
drvenim dvovodnim kroviStem sakrivenim visokom atikom,
¢ijim vanjskim izgledom na zapadnom dijelu dominira zao-
bljena vertikala stubista ostakljena uzidanim prizmama2*.
Staklene prizme pojavljuju se i na vecini ostalih otvora, a
isti¢emo da nema ni jedne prostorije koja je bez prirodnog
osvjetljenja i ventilacije, Sto zgradi trokutasta tlocrta, uz na-
glaseni kameni bunjat prizemlja, pridaje karakter moderne
arhitekture primorskog »Stiha«. U izvornom projektu unu-
traSnji prostor donje tri etaZe minimalno je pregraden, dok
su 3. i 4. kat mnostvom zidova podijeljeni u viSe prostorija.
Podovi su uglavnom bili pokriveni teracom.

Tijekom postojanja zgrade doSlo je do viSe gradevinskih in-
tervencija. Najveci zahvat bila je poslijeratna izgradnja spoj-
noga mosta na prvome katu, poveznica s objektom na su-
protnoj strani ulice, koji se u sklopu recentne adaptacije ta-
koder preureduje u arhivsku podruznicu. U spornu zgradu
tada je uselila tvornica Rade Koncar te se ona dijelom na-
mjenjuje za uredske prostorije, a dijelom za pogon (gornje
etaze). Sredinom devedesetih godina pripala je (u vlasnis-
tvo) Gradu Rijeci, ali je do preuredenja u podruznicu Drzav-
nog arhiva bila napustena, bez nadzora i izloZena devastira-
nju?.

Idejnom projektu adaptacije navedenoga industrijskog
objekta prethodila je temeljita priprema koja je obuhvacala
arhitektonsko i fotografsko snimanje njegova postojeeg
stanja?® te povijesnu analizu zgrade, a zatim i analizu funk-
cije i radnih procesa arhivske djelatnosti koja se, buduéi da
pretpostavlja velike prostore za spremiSta, za prenamjenu
pokazala optimalnom. Nije, naime, trebalo doéi do znacaj-
nih unutarnjih pregradivanja, ¢ime bi se, da su ona bila po-
trebna, ugrozile temeljne arhitektonske vrijednosti objekta.
Tome u prilog i$la je njegova prethodna valoriziracija na te-
melju koje se zakljucuje da zgrada ima vrijednost cjelovito-
sti, reprezentativnosti i rijetkosti te da je valja sacuvati u §to
izvornijem obliku i pribliZiti je Sto je moguce vise prvobit-
nom stanju?’.

Bududi da je sporno zdanje iz razdoblja medurac¢a napokon
definirano kao arhivska podruznica, tipoloski izmedu arhiv-
ske zgrade i dokumentacijskog centra, u njemu je, uz spre-
mista, koja su trebala zauzimati najveci dio unutrasnje povr-
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Sine, valjalo predvidjeti i radne prostorije te prostorije nami-
jenjene javnosti?3. Bilo je stoga neophodno ojacati postoje-
¢u konstrukciju®. (sl. 11)

U opisanom projektu prenamjene nekadasnjega industrij-
skog objekta u kulturnu svrhu valja istaknuti nastojanje da
se ocuva njegov izvorni integritet kako u vanjskom tako i u
unutra$njem izgledu (sl. 9, sl. 10). Ono po ¢emu je objekt
prepoznatljiv i poseban u kontekstu rijecke meduratne arhi-
tekture jest njegov zaobljeni ugao sa stepenistem, oblikovan
staklenim prizmama, te na identi¢an nacin strukturirani
okviri prozorskih otvora, $to je recentnom adaptacijom po-
sebno valorizirano®. Prozorska drvenarija nadomjeStena je
aluminijskom, no uporaba metala u tom segmentu gradevin-
ske opreme usuglasena je s materijalom koji se u tu svrhu
rabi u meduratno doba. Originalni podni teraco oCuvan je u
znac¢ajnom postotku podne povrSine interijera izuzev dijelo-
va gdje su oStecenja bila nepopravljiva (sl. 12).

U cjelini, nastojanjem da se prenamijenjeni objekt Sto je mo-
gule vise pribliZi svojemu originalnom faciesu, na uzoran je
nacin vracen jedan »mali dragulj« rije¢ke meduratne arhi-
tekture.

Nadalje, adaptacija zgrade Gradevinskog fakulteta Rijeka iz
2002. godine samo je jedna u nizu koje su uslijedile pocet-
kom devedesetih godina, od vremena useljenja ove visokos-
kolske institucije u zgradu koja je podignuta 1941. godine.
Izvorno u njoj je djelovala gradska socijalno-zdravstvena
ustanova, a u poslijeratnom razdoblju, Sto djelomicno pred-
stavlja nastavak tradicije i poStivanja njezine prvobitne
funkcije, Skola za medicinske sestre.

Posljednja adaptacija objekta, Ciji projekt potpisuje mr. sc.
arh. Olga Magas, koja ujedno vodi i nadzire radove, odnosi
se na preuredenje interijera prizemlja, odnosno napustene
gimnastiCke dvorane u biblioteku te jedne neprikladne pre-
davaonice u dvije3!, zatim prenamjenu postojece biblioteke
na medukatu u vijeénicu, te preuredenje 2. kata zapadnog
krila zgrade u kabinete nastavnika. Istom prilikom oli¢ena je
fasada, a vanjska drvenarija zamijenjena je aluminijskom
bravarijom (sl. 13).

Prostor bivSe gimnasticke dvorane u jugozapadnom krilu
zgrade, s dva sredi$nja nosiva armiranobetonska stupa te
svjetle visine od 495 cm, ¢ine dvije prostorije: vjeZbaonica i
sanitarni blok s garderobom, ¢iji se pregradni zidovi ruse, a
odrezani sjeveroistoni ugao pripaja izvornom tlocrtnom
obliku prostora koji se pregraduje u spremiste za knjige, pro-
storiju za izdavanje i pretraZivanje te projekcijsku salu-pre-
davaonicu. Povecanje korisnoga prostora biblioteke posti-
gnuto je izvedbom montazne medukatne konstrukcije-gale-
rije iznad depoa za knjige, ¢ime je dobivena i Citaonica za
studente3? (sl. 16). Ostakljene zidne stijene zapadnog i juz-
nog procelja omogucile su kvalitetnu insolaciju cjelokupnog
interijera biblioteke osim depoa koji se umjetno osvjetljava
i provjetrava. Predavaonica se, sukladno tlocrtnoj dispozici-
ji katova, pruza uz juzno procelje, a uz njezin se zapadni i
sjeverni zid izvodi balkon Sto joj povecava kapacitet33 (sl.
17).

U prostor knjiznice ulazi se iz hodnika uz glavno stubiste te
kroz dvorisni ulaz (parkiraliste), a u predavaonicu kroz pro-
stor za izdavanje 1 pretraZivanje te preko galerijske ¢itaoni-
ce. ZadrZan je i vanjski ulaz koji omogucuje neovisno kori-
Stenje prostorije izvan redovne nastave (ljetni seminari, pre-
zentacije i drugo).

Nadalje, postojeca bibloteka na medukatu, slabo osvijetljena
izduZena prostorija, svjetle visine 297 c¢m, nije bila pogodna
za radni prostor te se pretvara u vijecnicu, ¢emu je u prilog
isla blizina dekanata34.

Zapadno krilo drugoga kata s nekada$njom vije¢nicom i ne-
funkcionalnim prostorijama nastavnog osoblja cjelovito se
prestrukturira novim pregradama u pet zasebnih radnih
soba-kabineta s ulazima iz pristupnog hodnika. Rekonstruk-
cija obuhvacda i cjelovito rjeSenje elektroinstalacija, racunal-
ne mreZe i novu opremu prostorija.

Adaptacija zgrade Gradevinskog fakulteta u Rijeci ovoj je
znanstveno-nastavnoj ustanovi omogudéila funkcioniranje
primjereno potrebama vremena, buduéi da je poviSenjem
prostornog standarda predavaonica i biblioteke, kao i radnih
te sluZzbenih (vijeénica) prostora za nastavnike, poboljSanja
kvaliteta nastave, uc¢enja i komuniciranja na formalnoj i ne-
formalnoj razini. U graditeljskom smislu u adaptaciji su
iskoriStene prednosti postojece armiranobetonske konstruk-
cije objekta (posebno nosivost stupova), a glede pojedinosti
originalne opreme interijera zadrZana je drvenarija naglase-
ne unutarnje podjele dvostrukih ulaznih vrata (Sto je izbje-
gnuto u primjeni nove prozorske bravarije), valorizirane su
zatim neoStecene povrSine podnog teraca te staklene (toplin-
ske) pregrade na komunikacijskim potezima hodnika i ste-
penista kao i vanjske prozorske resetke decentnog oblika (sl.
15, sl. 14). Novoupotrijebljenim materijalima, posebice to-
novima oli¢a unutrasnjih prevlaka predavaonica, nastojalo
se pribliziti stilskim svojstvenostima rijecke moderne koju
karakterizira intenzivna obojenost. Premda je aluminijska
bravarija zamijenila drvenu, koja je prvobitno primijenjena
zbog Stednje, ona kao materijal svakako funkcionira u kon-
tekstu vremena nastanka gradevine. Daljnje propadanje fa-
sade, koja je bila znacajno degradirana zbog izvorne upora-
be prirodnog pigmenta, sprijeceno je primjenom kvalitetno-
ga sintetskog oli¢a u originalnom tonu (boja cigle).

Intervencije i modifikacije na objektu, obavljene u skladu s
evolucijom aktivnosti njegova korisnika, nisu sprijecile da
se ocuva svjedocenje originalnoga izraza arhitekta Giusep-
pea Posoa, autora prvobitnoga projekta zdanja koje pred-
stavlja ilustrativni primjer onoga dijela rijeckoga medurat-
nog graditeljstva koje je u stilskom pogledu okarakterizira-
no kao »kompromis« izmedu modernog i tradicionalnog3>.
Tako se u konkretnom primjeru radi o klasicnom obrascu
staticne blok-zgrade neinventivnoga unutrasnjeg rasporeda,
¢ijim vanjskim izgledom dominira oploc¢eni ulazni rizalit s
balkonom reprezentativne prostorije na prvom katu kao i na-
glasene vertikale prozorskih osi.

Rekonstrukcija i prenamjena triju objekata, reprezentativnih
primjera rijecke i suSacke moderne arhitekture iz kasnoga
meduratnog razdoblja, uglavnom su primjereno i kvalitetno
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Arhitektura 19. i 20. stoljeca

obavljene: od prethodne situacije (dokumentacije i valoriza-
cije) do izrade projekta te izvedbe i nadzora radova. Radi se
o zahvatima Ccije projekte potpisuju vrhunski stru¢njaci
medu kojima se arhitektice Nana Palini¢ i Olga Maga$ spe-
cijaliziraju upravo na graditeljskoj bastini te su u posljednjih
desetak godina, u koordinaciji s povjesnicarima umjetnosti i
konzervatorima, dale znacajan doprinos istraZivanju, valori-
zaciji, zastiti i obnovi moderne arhitekture 20. stoljea u Ri-
jeci.
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predstavlja nuZan parametar daljnjeg planiranja grada. Veéina osta-
lih kulturnih namjena — muzejska, galerijska, scenska, na podjed-
nako optimalan nacin mozZe Koristiti postojece industrijske resur-
se«, u: NANA PALINIC (bilj. 24).

28

U suterenu se nalazi pretprostor i kotlovnica te arhivske prostorije
za primanje dokumenata, njihovo sortiranje i ¢iS¢enje. Prostorije na
katovima sli¢no su rasporedene: iz srediSnjeg hodnika ulazi se u
veliko spremiSte, kancelarije i Citaonicu te na stubiSte. Vertikalna

komunikacija grade vrsi se malim teretnim liftom.

29

Na vidljive elemente postoje¢e armiranobetonske konstrukcije
unutar uredskih prostorija postavljaju se grede I-profila koje doti¢u
gornji rub prozorskih otvora, dok u spremiStima ojacanja resetka-
ste strukture djeluju manje nametljivo.

30

Stare prizme od mutnoga stakla zamijenjene su novima, buduéi da
se jos uvijek proizvode te ih nije bio problem nabaviti. Prizme su
izvorno bile uzidane te se postupak ponovio.

31

Postojec¢a predavaonica, nefunkcionalnog L-tlocrta sa srediSnjim
nosivim stupom, pregraduje se u dvije manje, a druga predavaoni-
ca odgovarajuéim namjestajem ureduje se za 52 mjesta. Ispred njih
rijeSen je prostor za zadrZavanje studenata, a komunikacija spojnim
hodnikom osigurava se otvaranjem zazidanog otvora. Stare i nove
pregrade li¢e se akrilnim bojama pastelnih tonova, a vrata se izvo-
de u skladu s originalnom stolarijom te se lice u bijeloj boji. Usp.:
OLGA MAGAS, Projekt adaptacije postoje¢eg prostora napustene
gimnasticke dvorane s nuzZnim preuredenjem dviju predavaonica u
prizemlju, prenamijena postojece biblioteke i uredenje sanitarnog
¢vora na medukatu zapadnog krila te preuredenje 2. kata zapadnog
krila zgrade, Gradevinski fakultet Rijeka, Rijeka, 2002., 4-6.

32

Medukatna konstrukcija u biblioteci podupire se ¢elicnim nosaci-
ma usidrenima u nosivu konstrukciju zidova i stupova, a jednokra-
ko stubiste s dvije Celicne grede sidrene u postojeéi armiranobeton-
ski stup i novi, umetnuti, ¢eli¢ni stup koji se sidri u temelj podne
konstrukcije. Pregradni zidovi, ukljuujuéi ograde galerije i balko-
na, izvode se kao akusti¢no-izolacijske pregrade, a gazista i ruko-
hvati jednokrakog stubista, galerije i balkona oblikuju se u hrasto-
vini, podne obloge u negorivom tepihu izuzev podova depoa, hod-
nika i sanitarnog bloka na meduetaZi, koji se oblazu kerami¢kim
plo¢icama.

33

Kapacitet predavaonice je 30 radnih mjesta u klupama te dodatnih
20 sjedecih mjesta na balkonu. Zastita od insolacije te zamracenje
predavaonice rijeSeno je unutarnjim rolo-zastorima s daljinskim
upravljanjem.

34

Opremu nove vije¢nice ¢ine konferencijska garnitura za 30 osoba,
zatim stolovi s naglasenim ¢elom te niski ostakljeni ormar. Ispod
stropa izvodi se profilirani friz koji flankira postojeée razvode elek-
troinstalacija, a koristi se za postavu indirektne rasvjete s jedinic-
nim halogenim rasvjetnim tijelima. Parketni podovi cijelog medu-
kata oblazu se negorivim tafting tepisima na izniveliranu podlogu.

35

JASNA ROTIM MALVIC, Arhitektura kompromisa, u: Moderna
arhitektura Rijeke, Rijeka, 1996., 54. Sli¢na koncepcija prostornog
i oblikovnog koncipiranja primjecuje se u primjeru podru¢nog oku-
pljaliSta na Kozali (projekt Enea Perugini), a rijec je o trendu unu-
tar stila za manje komunalne objekte (socijalne, zdravstvene, oku-
pljaliSne) s pocetka Cetrdesetih godina.
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Summary

Julija Lozzi-Barkovi¢

Modernism between Preservation and
Transformation: Achievements and Perspectives

The choice of this subject was motivated by the proposed
section on Scholarly and Professional Activity of Croatian
Art History in the Past Two Decades, which investigated the
incorporation of Croatian art history into the European con-
text through the topics that Croatia has in common with the
neighbouring regions. The project was presented at the inter-
national congress on Modernism between Preservation and
Transformation: Achievements and Perspectives (Il
Moderno tra conservazione e trasformazione: bilanci e
prospettive), organized by the Italian section of
Do.Co.Mo.Mo. (International Working Party for
Documentation and Conservation of Buildings, Sites and
Neighbourhoods of the Modern Movement) in cooperation
with scholars from Croatia and Slovenia, members of an
international working group composed of representatives
from those countries with which Italy, and especially the
region of Friuli Venezia Giulia, shares the characteristics of
interwar modernist architecture and many other central top-
ics of the congress. This call for cooperation, addressed to
the Croatian scholars by their Italian colleagues, should
motivate the Do.Co.Mo.Mo. working group in Croatia to
intensify its activities and to establish contacts with working
groups from other countries, which would open up the pos-
sibility of including Croatian art history in international
research and publishing projects related to the documenta-
tion, evaluation, and preservation of 20%-century modernist
architecture. The interest of international scholarship for
Croatia and its architectural heritage is a positive response to
its first systematic publications of scholarly syntheses in the
field of history of modernist architecture and urbanism on
the national level, as well as a special impulse to the com-
pletion and publication of the results of current research and
comparative studies that are currently done on Rijeka,
Hrvatsko Primorje, and Istria (M.A. theses, Ph.D. disserta-
tions, and scholarly projects).
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1. Hrvatski kulturni dom, Strossmayerova ulica 1, Rijeka, nova
prozorska bravarija

2. Hrvatski kulturni dom, Strossmayerova ulica 1, Rijeka, adapti-
rani foaye

=%

3. Hrvatski kulturni dom, Strossmayerova ulica 1, Rijeka, ste-
peniste s ogradom od almasimiuma
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4. Hrvatski kulturni dom, Strossmayerova ulica 1, Rijeka, ophodni 5. Hotel Neboder, Strossmayerova ulica 1, Rijeka, peterokrilni pro-
hodnik oko velike dvorane s aluminijskom prozorskom bravarijom  zor stepenista (aluminijska bravarija)
i novim tapisonom na podu

6. Hotel Neboder, Strossmayerova ulica 1, Rijeka, detalji procelja
(obnovljena i neobnovljena bravarija prozora)

7. Hrvatski kulturni dom, Strossmayerova ulica 1, Rijeka, velika
dvorana
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8. Hotel Neboder, Strossmayerova ulica 1, Rijeka, satuvani drza¢ 9. DrZavni arhiv Rijeka, Vodovodna ulica 2, Rijeka, stanje poslije
tende adaptacije

TR i:'_ A i
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12. Drzavni arhiv Rijeka, Vodovodna ulica 2, Rijeka, aluminijska prozorska bravarija, sacuvani podni taraco
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10. DrZavni arhiv Rijeka, Vodovodna ulica 2, Rijeka, detalji stepeniSta
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11. Drzavni arhiv Rijeka, Vodovodna ulica 2, Rijeka, ojacana kon-  13. Gradevinski fakultet Rijeka, Viktora Cara Emina 5, Rijeka,
strukcija stropova adaptirano procelje
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14. Gradevinski fakultet Rijeka, Viktora Cara Emina 5, Rijeka,
saCuvane prozorske resetke

15. Gradevinski fakultet Rijeka, Viktora Cara Emina 5, Rijeka,
sacuvani taraco, drvenarija ulaznih vrata i unutrasnjih pregrada
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16. Gradevinski fakultet Rijeka, Viktora Cara Emina 5, Rijeka,
prostror adaptirane biblioteke u prizemlju

17. Gradevinski fakultet Rijeka, Viktora Cara Emina 5, Rijeka,
prostror adaptirane projekcijske sale u prizemlju
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