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Marijana Ersti¢

Dubrovnik izmedu idile i pogibije. Slike grada u
njemackim medijima pocéetkom 90-ih godina 20. stoljeca

»Sie [Ragusa, op. aut.] ist dermallen sorgfiltig vor ihre Frei-
heit, daf die Edelleute daselbst keine Degen tragen, auch
ohne Erlaubnis des Raths niemals ausserhalb ihrer Hauser
schlafen dorfen, und in der Nacht werden die Fremden, ab-
sonderlich aber die Turcken, in ihren Quartieren verschlos-
sen. So werden auch die Stadt-Thore im Sommer nicht lan-
ger als 3 oder 4 Stunden, und im Winter nur anderthalb Stun-
den offen gelassen.«!

»Ona [Ragusa, op. aut.] toliko je zabrinuta za svoju slobodu,
da plemici tamo ne nose maceve, da bez dopustenja vijeca
ne spavaju izvan svojih kuca, a da nocu stranci, posebice
Turci, bivaju zaklju€ani u svojim no¢iliStima. I gradska vra-
ta tako ljeti ne bivaju otvorena dulje od tri ili Cetiri sata, a
zimi tek sat i po vremena.«

Raguzanska je ljubav prema slobodi o kojoj obavjestava
Zedlerova prosvjetiteljska enciklopedija iz 18. stoljeca vid-
ljiva ne samo u gradsko-logisti¢ckom pozoru ve¢ i u urbani-
stickoj slici grada. Tako nas u Dubrovniku susreée opisani
oprez u opjevanom »svjetlom vijencu bedema«?, u »harmo-
ni¢noj, kompaktnoj utvrdi«3, koja je usla i u antologijsku no-
velu njemackog knjiZevnika Heinricha von Kleista, Der
Findling* (Nahoce). Kao znak ljubavi prema slobodi fungi-
ra skulptura viteza Rolanda/Orlanda dijelom pripisivana
mjesnom Antunu Dubrov¢aninu?, dijelom Nicolu da Mila-
nu®, (1418.), koja, sli¢no kao i libertas — motto republike,
nosi u sebi »sve Zelje i predodZbe male, u usponu se nalaze-
¢e samostalne republike«’.

Ta dubrovacka urbana slika internacionalno je prepoznatlji-
va i kao takva je igrala veliku ulogu tijekom Domovinskog
rata. U centru sljedeceg izlaganja stoji stoga slika grada u
odabranim njemackim masovnim medijima pocetkom 90-ih
godina. Polaze¢i od teze da je Dubrovnik tijekom Domovin-
skog rata igrao neizbjeZnu ulogu za stvaranje opce svijesti u
inozemstvu i tako indirektno i za priznavanje Hrvatske kao
samostalne drZave, u referatu ¢e biti analizirani toposi od
kojih se sastoji mit grada Dubrovnika u njemackim medij-
skim izlaganjima. 8 Pri tome i sam grad mozZe biti definiran
medijem — nositeljem informacija.” Modi proZimanja teh-
nickih medija s medijem grad stoje stoga u pozadini sljede-
¢ih razmatranja.

Napadi na Dubrovnik, do kojih je doslo izmedu studenog
1991. i srpnja 1994. godine, na prvi pogled jos jednom opo-

vrgavaju tezu Leona Battista Albertija, prema kojoj je sigur-
nost neke gradevine ili urbane cjeline proporcionalna njezi-
noj ljepoti. Pa iako Albertijev postulat danas predstavlja tek
povijesni primjer vjere u (lijepu) umjetnost, ipak se ¢ini u
jednoj tocci korektnim, naime u vjeri da umjetnost, iako
sama nije u mogucénosti zaustaviti vandalizam, bilo onaj rat-
ni bilo onaj svakodnevni, ipak upravo u kriznim situacijama
zaokuplja javno zanimanje.!°

Dubrovnik je primjer upravo te ¢injenice. Bezbrojni su bili
protesti protiv razaranja, podignuti 1991./92. godine!!, ogro-
mna protivljenja posebice njemacke javnosti glede destruk-
cije gradevina svjetskoga glasa.!> Jednu od prvih bojazni za
Weltkulturerbe, za svjetsku kulturnu bastinu, izrazio je jedan
od najutjecajnijih njemackih novinskih tjednika Der Spiegel
vec tijekom kolovoza 1991. godine u doba, u kojem je »das
kroatische Biirgerkriegsidyll Dubrovnik«, »hrvatska gradan-
skoratna idila Dubrovnik«, tako podnaslov reportaZe, jos do-
duse bio miran, dok se je u ostalim dijelovima Hrvatske ve¢
nekoliko tjedana uzastopno borilo. ViSestrani¢na reportaza
koncentrirana je na Dubrovnik, kao §to to dokazuje prva
stranica.

Gotovo polovica prostora posvecena je fotografiji Dubrov-
nika, s podnaslovom »Siiddalmatinische Metropole Dubrov-
nik: Die Freiheit verkauft man nicht fiir alles Gold der
Welt«, »JuZnodalmatinska metropola Dubrovnik: Sloboda
se ne prodaje za sve zlato svijeta«. »Nur Frieden, Brot und
Zwiebeln«, »Samo sloboda, kruh i luk« ono je §to Dubrov-
Cani prema Spiegelovu naslovu zahtijevaju.’3 (sl. 1)

Slike idile, opisane od reportera Carlosa Widmanna, stoje u
kontrastu ne samo prema, po Spiegelu, daleko udaljenim
»Grauensbildern und Schlachtenldrm«!4, »slikama strave i
bojnoj buci«, one se odnose kontrastivno i k visestoljetnoj
viziji jednog gotovo mitskog, utopijskog grada, ¢ija se slo-
boda ne prodaje za sve zlato svijeta.!’

Ton reportaza drasti¢no ¢e se promijeniti povodom prvih na-
pada na grad u jesen 1991. godine. Prva javljanja o razrusa-
vanju Dubrovnika, nastala kratko nakon 6. studenog 1991.,
sadrze vijest prema kojoj su u Dubrovniku, gradu koji stoji
»unter dem Schutz der UNESCO«, »pod zaStitom UNES-
CO-a«, napadi doveli do velikih Steta i razaranja.!¢
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Slican ton zadrZava i duZa reportaza Renate Flottau »aus der
belagerten Adria-Metropole«, »iz opkoljene jadranske me-
tropole«, objavljena prvih tjedana 1992. godine. Ne tek »slo-
bodu, kruh i luk« zahtijevaju stanovnici Dubrovnika prema
naslovu teksta, »Die Menschen fordern Rache«!”, »ljudi za-
htijevaju odmazdu«. Zbog Cega stanovnici Dubrovnika za-
htijevaju osvetu, ilustrira fotografija koja pokazuje atrij ba-
rokne palace, s desne strane pokriven filigranim metalnim
vratima.!8 Slika je dokaz dostojanstva, iako razorenog. Lije-
va se arkada palace joS Cini intaktnom, desna je zasuta ma-
som razorenih kamenih opeka, palih na stube. Zraka sunca
pada kroz nepostojeci krov u prostor razora, ostavljajuci za
sobom dojam chiaro-scura. (sl. 2)

Ispod fotografije nalazi mjesto i subscriptio: »Zerstortes
Gebaude in Dubrovnik: Dies tut uns von Herzen leid«, »Ra-
zorena gradevina u Dubrovniku: od srca nam je Zao«. Pocet-
kom 1992. godine tek mali broj Citatelja Spiegela nije mo-
gao odgonetnuti da sarkasti¢nu recenicu »Od srca nam je
7ao« treba pripisati jugoslavenskoj vojsci.!®

Televizijske reportaze, nastale od prvih napada na grad do
kraja ratova na podrucju bivse Jugoslavije 1995., pokazuju
sli¢nu liniju kao i reportaze magazina Spiegel — liniju koja se
proteZe od pocetnih, Cesto spekulativnih slika pogibije pre-
ko humanitarnih apela?® do gotovo turisti¢kih reportaza, na-
stalih netom prije te nakon zavrsetka rata.?!

Prilog o uniStavanju kulturnih dobara Hrvatske tijekom Do-
movinskog rata prikazan u okviru emisije Aspekte 25. listo-
pada 1991. godine na njemackoj televizijskoj postaji ZDF
ocit je primjer televizijske montaze. Manjkanje slika uz no-
vost, Dubrovnik biva razaran, vidljivo je ve¢ na pocetku pri-
loga ¢iji su autori Volker Panzer i Ljiljana Iv¢i¢. Tijekom pr-
vih sekundi reportaze u srediStu paznje ne stoji grad Du-
brovnik, ve¢ infernalne slike savezni¢kog bombardiranja
Dresdena, slike koje kod njemackog gledatelja mogu probu-
diti jo$ uvijek prisutno kolektivno sjecanje.

Tekst nadopunjuje sliku razaranja: » 14. Februar 1945. Dres-
den liegt in Schutt und Asche«, »14. veljac¢e 1945. Dresden
leZi u pepelu.

Na recenicu: »Schon fiinf Jahre zuvor legten die deutschen
Coventry in Schutt und Asche«, »ve¢ pet godina prije toga
Nijemci su razorili Coventry«, slijede panorame ruinirane
goticke katedrale snimljene iz aviona.?? 23

Povijesne slike nadovezuju se tako na one aktualne, one ti-
jekom reportaZze uzimaju ulogu surogata za jo$ nepostojece
slike razaranja grada Dubrovnika jer komentar kojim zavr-
Sava ovaj dio priloga: »Als Triimmerhaufen sehen alle
Stadte gleich aus«, »Kao rusevine svi su gradovi sli¢ni«, po-
vezuje slike razaranja iz Drugog svjetskog rata s onima na-
dolaze¢ima. Ono $to slijedi snimke su mirnog, s Dresdenom
aliteracijom povezanog Dubrovnika.?* No unato¢ aliteraciji
snimke Dubrovnika ¢ine, ve¢ i zaslugom boje, istinski kon-
trast prema slikama Dresdena.

Slike su snimljene helikopterom i ¢ini se da pripadaju turi-

sti¢koj reportaZi, po ¢ijim su principima i napravljene: sjaj
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sunca, raskosne boje, »rajski« grad, kakva ga poznaju turi-
sti.

»Das ist Dubrovnik. Seit dem 7. Jahrhundert besiedelt. Aus
Epidaurus wurde Ragusa. 1000 Jahre lang unbesiegbare
Handelsrepublik an der Adria. Mit ihren Kirchen und Pala-
sten und ihrer einzigartigen Lage gehort Dubrovnik zu den
geschiitzten Kulturdenkmélern der Welt. Was tausend Jahre
tiberdauerte, ist jetzt, im 20. Jahrhundert in Gefahr.«, »Ovo
je Dubrovnik. Nastanjen od 7. stoljeca. 1z Epidaurusa posta-
de Raguza, tijekom 1000 godina slobodna trgovacka repu-
blika Jadrana. Svojim crkvama i palac¢ama te svojim jedin-
stvenim poloZajem Dubrovnik spada u zasti¢ene spomenike
svjetske kulturne bastine. Ono §to je preZivjelo stoljeca u
dvadesetom je ugroZeno.«

Kratko prije spominjanja nepobjedivosti grada kamera mije-
nja perspektivu i pokazuje tri slike dubrovackih sakralnih
objekata: panoramu barokne katedrale, snimku njezine unu-
trasnjosti (sl. 3, 4), i na koncu snimku atrija, snimljenu kroz
goticku rozetu arkade dominikanskog samostana.

Posljednja snimka fungira kao pandan slikama prvog bloka
— prve sekvencije — posebice goticke rozete razorene crkve
u Dresdenu.

Ali dok slike razorenog Dresdena djeluju sumorno, dubro-
vacke su slike od hitre lakoce.

Nadolazeom prezentacijom mijenja se fotografija grada i
ton sekvencije. Prva 'mirujuca’ slika predstavlja Stradun,
druga arkade duzdeve palace, tre¢a fokusira vedutu Dubrov-
nika. (sl. 5, 6, 7)

Ali najkasnije kod zadnje snimke gledatelj postaje pozoran:
»Was tausend Jahre liberdauerte, ist jetzt, nach tausend Ja-
hren in Gefahr«, »Ono Sto je opstalo tisu¢u godina, danas je,
nakon tisuée godina, u opasnosti«.

Konacan kraj turisti¢ke idile oznacava otkucaj s gradskog
zvonika, ono Sto slijedi slike su razaranja. (sl. 8)

Prve dvije sekvencije priloga — ona sa slikama Dresdena kao
i ona s dubrovackim snimkama — odnose se dijametralno
jedna prema drugoj. Dok se u slu¢aju Dresdena radi o kolek-
tivnom sjecanju, izazvanom realno odavno pros§lom pogibi-
jom, u slucaju Dubrovnika radi se o, u sklopu kolektivne
svijesti, rajskom urbanom sjedistu, kojemu pogibija tek pri-
jeti. Navedeni kontrast rezultat je ne samo povijesnog polo-
Zaja vel i razlicitih vizualnih modusa. Dok se tijekom prve
sekvencije prikazan motiv razaranja Dresdena svojim histo-
rijskim poloZajem i vjerodostojnos¢u €ini time neumitniji,
turistiCke snimke Dubrovnika ¢ine se jo§ lakSima, harmonic¢-
nijima, idili¢nijima no u stvarnosti.

Nakon zvona zvonika, djeli¢ sekunde prije izmjene scene
prestaje i glazba — slijedi ne samo rez ve¢ i promjena mate-
rijala. Ako su do sada, u prvih nekoliko minuta reportaze
bile koriStene crno-bijele snimke stradanja s kraja Drugog
svjetskog rata te snimke idilicnog Dubrovnika nastale u raz-
doblju neposredno prije Domovinskog rata, onda se sada
radi o snimkama crnogorskog televizijskog studija.
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Prikazana je time i strana agresora. Prilikom pucnjave na
grad ¢uju se povici »bravo!« vojnika koji pucaju na krajolik
koji lezi pred njima. Kao treca slika u okviru sekvencije po-
kazan je iznova krajolik, ovaj put nocu i u plamenu. Vatreni
se inferno odvija u neposrednoj blizini Dubrovnika.?’

Komentar posljednjih dviju slika: »Seit drei Wochen wird
um die Region Dubrovniks gekampft. Fiir immer zerstort die
Kulturlandschaft und die Altstadt«, »Vec tri tjedna vode se
borbe za teritorij oko Dubrovnika. Zauvijek su uniSteni kul-
turni krajolik i stari grad«.

I prilikom C¢itanja recenice »In diesem Krieg werden die
Kulturdenkmialer als Geisel genommen«, »U ovom ratu kul-
turna dobra postaju taocima«, ponovno dolazi do promjene
scene. Slika koja slijedi ¢ini se da pripada onima pokazanim
u drugoj sekvenciji.

Radi se o mirnoj, gotovo sentimentalnoj snimci zalaska sun-
ca — u desnom donjem kutu snimke vidi se i tamna silueta
grada. Nakon slika unistenja, propagandnih snimaka crno-
gorske televizijske postaje, slijedi kontrastna slika harmo-
ni¢ne idile. (sl. 9).

Naredna tri intervjua simptomati¢na su za tri razli¢ita vide-
nja razaranja kulturnih dobara u Domovinskom ratu. Prvi
prikazan iskaz izjava je Stjepana Mesica, ondasnjeg pred-
sjednika Jugoslavije, koji uniStavanja vidi kao odraz genoci-
da nad hrvatskim narodom. Nakon tog kratkog intervjua isto
je pitanje — uniStavanja kulturnih dobara — postavljeno je i
ondasnjem glavnom tajniku UNO-a Perezu de Quellaru,
koji, kao prije njega i Stjepan Mesi¢, pokazuje veliku zabri-
nutost za situaciju. Posljednji je intervju s ondasnjim jugo-
slavenskim predstavnikom OUN-u Joviéem, koji situaciju
smatra sve samo ne alarmantnom. Prema Jovic¢evoj tvrdnji,
kulturni spomenici posSteduju se razaranja, montirane su
kontrastivno slike destrukcije snimljene od strane hrvatske
televizije. No ni jedna od tih slika ne pokazuje Dubrovnik.
Snimke pokazuju slike granatiranja palaca u Osijeku, video-
snimke poZara jedne kuce, snimljene 13. 10. 1991. godine,
voznju kamerom po fasadi jedne u unutrasnjosti potpuno ra-
zorene gradevine, kao i slike granatom pogodenog crkvenog
tornja u Petrinji. (sl. 11, 12, 13)

Glas iz offa pri tome citira:

»Wenn man den Bildern des kroatischen Fernsehens glau-
ben kann, und es bleibt keine andere Wahl, denn im Kriegs-
gebiet zu drehen ist selbstmérderisch, dann stimmt das nicht
ganz.«, »Ako se moZe vjerovati slikama hrvatske televizije,
a nista drugo nam ne preostaje, jer snimati na ratnim podruc-
jima ravno je samoubojstvu, onda je to (misli se na Joviée-
vu izjavu, op. aut.) sve samo ne tocno«.

Snimke crkve u Petrinji, ¢ini se, oznaCavaju prijelaz k sa-
kralnim objektima; bez pauze procitan tekst glasi: »Kirchen
aus allen Jahrhunderten sind zerstort«, »SruSene su crkve iz
svih stoljeCa«. Kao ilustracija Cinjenice fungiraju snimke
unutrasnjosti dviju crkava oStecenih udarcima granata: ak-
cent pri jednoj leZi na uniStenom tlu, kod druge na razore-
nom svodu. (sl. 14, 15, 16)

Na koncu slijede snimke vukovarskog dvorca Eltz.

Kao i na pocetku sekvencije i ovdje se radi o snimkama hr-
vatske televizije: »Der Stammsitz der Grafen zu Eltz«, glasi
komentar, »ein Schlof3 aus dem 18. Jahrhundert — mittlerwe-
ile dem Erdboden gleich gemachtx, »sjediste grofova od El-
tza, dvorac iz 18. stoljeca, u meduvremenu je sravnjen sa ze-
mljomx.

Svi do sada pokazani objekti snimljeni su na sjeveru Hrvat-
ske. Topografski nesto bliZe temi reportaze — razaranju Du-
brovnika — nadolazeée su slike. Nakon reza slijede snimke
granatom pogodene Sibenske katedrale, koje uvode u jos je-
dan kratki intervju s Radovanom Ivancevi¢em. Bilanca koju
prof. Ivancevi¢ utvrduje jest zastraSujuca jer e za restaura-
ciju oStecenih objekata biti, kaze Ivancevi¢, potrebno cijelo
jedno stoljece.

U sljedecoj sceni ponovno se ¢uju zvona. Prva snimka pri-
kazuje toranj jedne crkve; gotovo polovicu slike safinjava
plavo-bijeli znak UNESCO-a, kao simbolicki znak zatite,
iza kojeg se vidi sat, koji pokazuje ne 10 do, ve¢ 12 sati (sl.
17). Popriste radnje je Zagreb: i ovdje, u glavnom gradu,
vazni su povijesni spomenici gradske arhitekture u opasno-
sti: »Was niitzt das blaue Schutzzeichen der UNESCO,
wenn sich niemand daran hélt. Die Kirche San Marco aus
dem 12. Jahrhundert ist fiir den Ernstfall geriistet«, »Od ka-
kve su koristi znakovi UNESCO-a kada ih nitko ne poStuje.
Crkva Sv. Marka iz 12. stolje¢a spremna je za Ernstfall — oz-
biljan slucaj«.

Prilikom ¢itanja teksta: »nakon prvih bombardiranja na grad
Zagreb. Sablasna praznina. Gotovo kao simbol krhkoce nase
civilizacije« — Zagreb je i dalje tema scene — kamera prola-
zi praznim prostorijama Muzeja Mimara: i ovdje kao i u ci-
jeloj reportazi pomanjkanje umjetnickih djela simbolizira
katastrofi¢nu situaciju. Nakon ponovnog reza opet Dubrov-
nik, tocnije niSa sa skulpturom sv. Vlahe. (sl. 18)

Pored nje, uslijed polagane voZnje kamere ponovno je vid-
ljiva zastava UNESCO-a, plavo-bijela meta, kako je znak
prozvao Spiegel od 09. 12. 1991.: »Neben dem Schutzpatron
von Dubrovnik St. Blasius, das Schutzzeichen der UNES-
CO. Welche Macht hat’s tiberhaupt?«, »Pored zastitnika gra-
da, sv. Vlahe, znak UNESCO-a. Koja mu mo¢ uopce pripa-
da?« Recenica je neka vrsta mosta unutar reportaze koji vodi
k posljednjem intervjuu s generalnim direktorom UNESCO-
a Federicom Mayorom. Time je uspostavljena i veza izme-
du »profanog« zastitnika i onog sakralnog. Mayorov odgo-
vor na pitanje razaranja kulturnih dobara:

»Mi — OUN — ne posjedujemo moguénosti vojne intervenci-
je, mi mozemo djelovati tek dok su sve strane sporazumne
da je naSa prisutnost neminovna za mir. UNESCO ima tek
moralnu ulogu. Ono $§to je perverzno jest rat. Jako sam za-
brinut za Dubrovnik, ali Zelio bih reéi da je najdivniji spo-
menik kulture svaki ovjek, svako dijete, svaka Zena — njih
prije svega moramo §tititi.«

U pretposljednjoj minuti reportaZe inzistira se na poziciji ¢o-
vjeka u ratu: pokazuje se jeza izbjeglica, granatama pogode-
ne skole, izgorjele stambene zgrade itd.
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Ponovni rez oznacava i topografsku i tematsku promjenu.
Dok su bijedu ljudi pokazivale snimke iz pretezno sjevernog
i sjeverno-isto¢nog dijela Hrvatske, ponovni napadi jugosla-
venske armije oznacavaju posljednji prijelaz ka glavnoj temi
reportaZze — gradu Dubrovniku: »I danas borbe u regiji oko
Dubrovnika. Tek beznacajna razaranja u gradu, javljaju
agencije. A hrvatska televizija neprestano prikazuje sljedeci
spot: Sveti Vlaho, molitve nase ¢uj, obrani nas i slobodu.«

Kroz arkade palac¢e Sponza (sl. 19) pokrivene vrecama pije-
ska vidi se Orlandov stup. Da se i dalje radi o glazbenom
spotu, razaznaje se iz mekih pretapanja slika, ¢ak i slogan
hrvatske antiratne kampanje Stop the War in Croatia®® osta-
je oko 3 sekunde u slici. Na koncu se jos jednom prikazuju
slika Dubrovnika, u totalu.

Time su u reportazi kontrastivno primijenjene slike idile i
pogibije, potpune pogibije, koja je nasre¢u u Dubrovniku
unato¢ Zestokim napadima izostala, totalnog kaosa grada,
koji je u reportaZi mogao biti prikazan tek supstitucijom.
Medij televizije, i to je vidljivo iz referiranog priloga, u sta-
nju je konstruirati — posebice uz pomo¢ kontrastivne monta-
Ze, znai pomocu kombinacije heterogenih elemenata kao
Sto su fotografije, snimke i tonovi — svoju istinu. Mozda i
viSe no slike istine prilog time prikazuje istinu samog medi-
ja, koja, kako se Cini, leZi na dijegetickoj snazi montaZe,
koja je ovisna o etickom konceptu postaje i koja je, na kon-
cu, vidljiva i iz iskoriStavanja pripovjednog i mitskog poten-
cijala grada Dubrovnika, njegove viSestoljetne slobode i nje-
gove nepobjedivosti.

Prvi veliki napadi na grad dogodili su se desetak dana nakon
prikazivanja priloga. Iz te perspektive reportaza emisije As-
pekte poprima karakter orakla. Vijest o razaranju grada, iako
primjer televizijske montaze, ipak se pokazuje neophodnom,
kako bi se usmjerila pozornost k ratom ugrozenim ljudskim,
kulturnim i prirodnim dobrima, znacaj, koji bi bez sjajnog
imena, kao §to je ono dubrovacko, u moru izvjesca zasigur-
no potonuo.
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Summary

Marijana Ersti¢

Dubrovnik Between Idyll and Catastrophe: The
Image of the °City’ in German Media during the
early 1990s

The role of the city of Dubrovnik in promoting Croatian cul-
tural identity in Europe and throughout the world is signifi-
cant beyond all doubt. In the literary field, it has rested on a
number of works, among which Marino Caboga, a play by
Achim von Arnim, or Der Findling, a novel by Heinrich von
Kleist, are only two tangible examples of the way in which
»the City« has been presented in fiction. Historically, this
role has referred to the function of the Republic of
Dubrovnik in terms of assertion and distribution of political
power structures on the border between the Turkish and
Venetian realms. Nevertheless, the urban image of
Dubrovnik has largely been the foundation of its mythical
fascination and it is precisely that fascination that was the
axis of the presentation of »the City« in German media dur-
ing the Croatian Independence War. Therefore, this study is
based on the selected (television) material and investigates
the way of picturing Dubrovnik and its role in German polit-
ical and media culture during the early 90s. Its theoretical
framework is the theory of (television) media as developed
at the University of Siegen in the 1990s.

283



Aktualne teme povijesti umjetnosti

R
Siddaimatiens Metropole Dubrovnik: .Die Freihed veriou mon nicht il ofies Gold der Well®

,,Nur Frleden, Brot und Z\webeln“

SPIEGEL-Reporter Carlos

n tragen Schwars
lmd1ummlnuhnebrl Heoxch-
pewnchuen und schlank, mat stol-

sen Schultern, reachem, senhygem Haar
tand schweifenden dunkien Am ;k»
ten sbe. enzeln oder u rweit,
mer ohne Mann, den L‘oﬂocnﬂlng, Ihr
Blick welcht keinem nus, bleibt auch an
keinem hingen, Sie halten nicht Aws-
schau; sie lasaen sich schen.
Schwarz hat das Kleid ru sein. Dﬂm
der Schein der Srallenilternen tauch
dic perlgranen Quaderseine, dic m
mehreren Jahrhunderien van den Flen
der Flancure

oder murwillig Leichna-

dervichlich vom Lirm Tta-

me, MiBien da nicht Anpst und Traser

e vorhermchenden Giefithle sein?
Nicht Samstag nachis, Nicht wenn der

Corse lockt und alle Dubrovtani aaf der

Placa oder dem Stradun unter sich sein |
| tergang der Tt

kibnnen: was im Sommer filr sie cin vol-
lig newes Frichnis darsielli. Thr sugen-
scheinliches Wohlgefhl ist somat para-

| doverweise dem Schlachien wnd Mor-

dea in Alikroatien und in Slawonien
danken

Grascoshilder und

liemern.  Eine kroatische Rockband
himmert hier ihr karges Repertinre ia
de Leere des Rasmes, wiverdrossen
il beinah heroisch. wic cin groteskes
Gegenstiick rur r.;nﬁs&apclk m Un-

<Sie” simd picht da. Allenfalls ein
Tausendutel jener knappen Million Tow-
miten il pekommen. die sonst jeden
Sommer hier einfallen und dic kompak-
te Alntadh (3000 Bewohner) mit ihrer

aus jenen Gependen, tirfmh('h Hun-
derte von

wurden, in milchig schummerndes Lich.
Dxa wird der Stradua (von lhlnﬁsdun
sirsdonc). wic dic Bewohner Dubrov

niks ibre Haupstralle nennen, rur uld—
tichen Bikne.

Und miemand. Frau oder Mann, kana
der Versachang ru diskretem Posicren
widerstiehen: Die Kknhng ist :I:M:
die Korperprache ke die Stim-
men llmpm bcﬂcrnlum Aliag. Woran

<3, dabB dic Memchen so animicnt
en?

SchlieBlich und sie doch mehshertbch

Kroaten, und das Zagreber Fermchen |
bend rerbombic |
brennende  Autos, rerfcene |

relgt thoen feden A
Hiuser,

206 08 Sen s

1.

| sam vor dem W

entfernt legen, -hnpu m die Wohn-
simmer Wesleuropas vor and sonpen
dort seit Ende Juni dafur, dab dic moto-
risker L des Fremd

nr
men, Das Awshleshen der Horden aus

| dem Norden wird von den Einbeimi-
| schen rwar ali Wirtschaftskatast

rophe
cmplunden - und beinah abs naturwid-
rig. crwa wic cin wimerlicher Soancn-
; was aber nicht he

cn [
kehrs dor Kine Dalmatiens fernbilei.
ben. Der Herrendrneur (serbolroatinch:
<Frizer”) in der ?Jaunh der Gold-
natrdich kein

Gmhaflmwlﬁw?thcn Mrw | durchs

deutet, dall sie dieen Zuntand micht

| atach penselien kbanten.

Ohne die pewobinien Massen, dee sich
it mehr als 30 Sommern Tag fur Tag
Plode-Tor wilzen, um aufs Pile-

«ef cinen Anflug voa Galg:

mlmmm

Saloms, rasiert er sich demomitrativ sel-
ber.

Beim Dianer im popoliren Restav-

rant Jadran* sind von insgesamt 256 Ti-

schen nur 3 hesetrt: mit offenbar umwi-

dic schon morgem ah
Besatrumpumacht durch dic herrixhen
Rundbiigen ims Stadi-Café (Gradska
Kavana) dringen und mittags dic khei-
men Taverncn auf dem Prifcko in Be-
schiag nehmen: dic den Kreuzgang des
Franrnkanerklosters  blockieren  und

LAusLanD I

nDie Menschen fordern Rache

SPIEGEL-Redaldeurin Renale Flofiou ous der beloger

ur drei Kerren fackern aul dem
Altar. Der Rest des n Kir-
chenschiffs verinkt im el
thaachtsstimmung? Fin Kricggot-
tesfiemst. Die Predigt von Pater Josip

E Cmnncntﬁmn deren p(-!mw

miemand mehr ernet.

sechs ws dem
13, undd 14, Jahrhundert an der Puca, ¢i-
ner Paralichtrale ur e
Fud, Slmhu n-

. Verschont aber bise-

et
d:nichl miehr B
den und

Hobtas :lﬂcll: ~
Wepen unertriglichen Sinuation”,
\rcrlﬂlnﬂﬂe'e der mallien die
Messen in der Fransskancrkirche wihe
rend der Feicrage auf cin Minimum
reduricrt werden™

Viele (illisbige cilen dem Pricster in
die Sakristei nach: Pater, nur cin Glas
Mikh, cine Decke, erwms Brot!™

I:hﬁ@edﬂ Bistuteller lebten noch vor
kurzem in relativem Wohltand. Etwa
die  ehemali 'mﬂmll'k
Professorin
dic vor acht Wochen aus (‘:I:E
nach Dubrovaik flichten

Fretschill

gefirchicten Tochetniks, “hate
ten ihr Haus Gberfallen. sie
und ihren Mann verjag. Dic
e s e ayabrge
Kroatin, mit ihren M.ncr
feuerten diese Ir-

Um der Rache der Belgra-
der Bundesarmee und ihrer
serbischen  Lokal-Komman,
deure su cntgehen, suchte dic
Wisierchaftenin  Schutz in

lern geschah

Dubroviak, der mil seiner
Geschichae bis in das 7. Jahr-
Bundert rurickrrichends
Sradrarast

des alten Ragusa, it von der |

Umr]l abgeschniften, mn Die
kroatische Wochemschrif w‘kl

bmd-hn.mhhklnﬂenwﬂle
und Bastionen der alten

sagt der Rach

Sobtas. Die
Teh werde

das unver-

si¢ davon nicht abhalien kinnen.”

Teil des Gelinders im Kire

e
pleichliche Profil scit dem Mnl:ln.hn
verleiben. Ein balbes Jahr
ben sie dem Amsturm der Tlirken \ni

. | bhlang such den Attacken der Scrben

mmmm Dnlsnl.m\mlhmllu‘ "

Klosters stiirme cin, me:mn .ﬂun:lu- |
hmtmm.h Beschull wie |

ser Welt™.
Alle Zulahrtsstraben kontrollsert dic
A h Milirarfah dart

.GhubenS:u&M.\llnnuwu
va\llcm ledd”, vemicherten rwei ho-
dem Pater, als sic

passieren. DHe 40-Kilometer-Fahrt von
)

der montenegrinmch-kroatischen Gren-
e entlang der Kiste bis nach Dubrovnik
ist cine ng mit Zeugniven bar-

‘ernichtungvaul: das verwd-
stete Dol Cilipi, das susgebranate Dor
Zxekowica, der nur noch aus Illmcw:
rippen beschende Ont Kupari. 14
Aubria-Magntrale shimen rerknautschic
118 oo wesn v

lqg\ darauf dic Schaden am Khoster be-
sichtighen.

Schwer getrofien wurden such rahl-
reiche andere Bauten der Alistadt, doc
von der Unesco yum . Weltkulturdenk-
mal™ erklin worden war: das Domind-
kanerkloster, die Kirche Sveti Viaho,

| die Kathedrale. Den Ooofrio-Brunsen
| (1438) erwischec cine Granate voll.

| frel you Schuld. Major Milfvojc Vakms.
«cin Serhe, o Wir haben

| sapt der Major, hitten die

| selbst verusacht mit dem Linden von

Plassikbomben.
Nur: Wie konnte es gescheben, dall
:Ilz.\m: mmxmmmm
brovaik ar, die sbddalmatini-
sche Mclropelc in dnl Tagen rrlrkhte




M. Ersti¢, Dubrovnik izmedu idile i pogibije. Slike grada u njemackim medijima pocetkom 90-ih godina 20. stoljeca

IN CROATIA

285



Aktualne teme povijesti umjetnosti

16.

286



M. Ersti¢, Dubrovnik izmedu idile i pogibije. Slike grada u njemackim medijima pocetkom 90-ih godina 20. stoljeca

21. 22.

287



