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Andrea Klobucar

Zlata Sufflay — dizajnerica éipke

Povijest dizajna kao znanstvena disciplina pocela se for-
mirati 70-ih godina 20. stoljeca i velik broj radova bio je
posvecen temi definicije predmeta proucavanja discipline.
Feministi¢ka kritika povijesti dizajna do sada je bila jedna
od najsnaznijih jer trazi pro$irivanje polja istrazivanja disci-
pline, $to naravno ukljuéuje temeljito preispitivanje pojmova
koji konstituiraju pojam dizajna.!

Feministicki diskurs kritizira dizajn unutar patrijarhalne kul-
ture te izaziva njegove socijalne i psiholoske konstrukte. U
srediste istrazivanja ne stavlja se osoba — dizajner, i njegov
proizvod — dizajn, nego se istrazuju povijesni i socijalni kon-
teksti i konstrukti koji su na osobu utjecali i unutar kojih je
djelovala, a ¢iji se utjecaj odrazio na njezine zivotne odabire.
Prema misljenju Cheryl Buckley, istaknute feministicke teo-
retiarke dizajna, povjesnicari dizajna uvijek su vise cijenili
i vrednovali dizajnere koji su se bavili dizajnom predmeta za
masovnu (industrijsku) proizvodnju stoga §to su smatrali da
povijest dizajna Cini istrazivanje i proucavanje industrijski
proizvedenih predmeta. Feministicke povjesni¢arke dizajna
pobunile su se protiv te definicije koja favorizira jedan oblik
proizvodnje — onaj industrijski, te na taj na¢in iskljucuje iz
definicije pojma obrtnu proizvodnju. Stoga je za feministi¢-
ku kritiku povijesti dizajna nuzno redefiniranje pojma dizajn
jer iskljuciti obrt iz povijesti dizajna znaci iskljuéiti gotovo
sve §to su nacinile Zene.? Carma Gorman, povjesni¢arka di-
zajna, ne slaze se u potpunosti s Cheryl Buckley, smatraju¢i
kako je redefiniranje pojma dizajna tako da se u njega uklju-
¢i obrt prili¢no riskantan potez jer se polje znaCenja pojma
previSe Siri i gubi se njegova jasna granica. Ona postavlja
pitanje je li i Indijanka koja je izradila quilt zavrijedila da je
se ukljuéi u povijest dizajna? Prema njezinu misljenju, naj-
korisnija je definicija pojma dizajner ona u kojoj se tim poj-
mom oznacava odredeni tip sudionika u na¢inu proizvodnje
koju karakterizira podjela rada izmedu onoga koji planira i
onoga koji proizvodi. Ona smatra da ako ista osoba obavlja
ulogu dizajniranja i izrade, ne postoji podjela rada i pravi po-
jam bio bi obrtnik (»craft-person«) ili umjetnik radije nego
dizajner.?

Tijekom povijesti se o Zenskim kreativnim dizajnerskim mo-
guénostima uvijek govorilo iz konteksta patrijarhata unutar
kojeg su stvoreni stereotipi prema kojima su odredena zani-
manja i socijalne uloge oznacene kao zenske te je tako stvo-
ren duhovni i intelektualni ideal kojem Zene trebaju teziti.
Naime, Zene posjeduju spolno uvjetovane osobine koje odre-
duju njihove kreativne moguénosti — one su spretne, pedan-

tne i sklone dekorativnosti te su stoga podobnije za bavljenje
odredenim podrucjima oblikovanja, osobito primijenjenom
umjetnos¢éu — grafickim ilustracijama, oblikovanjem naki-
ta, keramike, tekstila — vezenjem, pletenjem i oblikovanjem
odjece. Unutar patrijarhalnih ideologija kao jedan od najpo-
godnijih oblika izrazavanja zenske kreativnosti bio je obrt
koji se kao oblik proizvodnje odvijao u kuénom okruzenju
i stoga je bio sukladan tradicionalnim Zenskim ulogama, §to
je osobito tocno za nacine oblikovanja tekstila — tkanje, ple-
tenje, vezenje...*

Cipkarstvo se smatra dijelom tradicijskog, prvenstveno Zen-
skoga tekstilnog kuénog rukotvorstva’ te su glavna istaziva-
nja o Cipkarstvu u Hrvatskoj uglavnom bila predmetom istra-
zivanja etnologa. Opuse autorica koje su se bavile izradom
lepoglavske &ipke, kao i nacrta za nju (Zlata Sufflay, Branka
Franges-Hegedusi¢ i Danica Brossler), najve¢im dijelom je
istrazivala etnologinja Tihana Petrovi¢ Les u okviru projekta
Organizirano kucno rukotvorstvo u 19. i 20. stoljecu u Hr-
vatskoj.* U okviru Medunarodnog festivala ¢ipke u Lepogla-
vi odrzan je 2004. godine znanstveno-stru¢ni skup Ucitelji-
ce, dizajnerice i Cipkarice 11zloZba istog naslova, a svrha im
je bila u srediste istrazivanja postaviti Zene, autorice ¢ipaka
jer je »njihovim znanjem, trudom i marom, vremenima u ko-
jima su zivjele usprkos, stvoreno ono Sto danas zovemo lepo-
glavskom cipkom«.”

Jedna od prvih poznatih hrvatskih autorica nacrta za ¢ipku,
kao i prema njima nastalih ¢ipaka, je Zlata Sufflay. Obrazo-
vanjem i zanimanjem uciteljica, bila je vjeSta u izradi nacrta
za Cipku, kao i u izradi Cipke. Takoder je bila i prva povje-
sni¢arka hrvatskog Cipkarstva.®? U svojim tekstovima Cesto
je napominjala vaznost autorstva nacrta (ideje) za Cipku jer
znanje izrade Cipke ne implicira znanje izrade nacrta. Izradi-
vala je autorske nacrte za ¢ipke prema motivima iz narodno-
ga tekstilnog rukotvorstva kako bi se prema njima izradivale
¢ipke za masovno trziste. Najveci dio njezina opusa ¢uva se
u Zbirci tekstila Muzeja za umjetnost i obrt. Pregledom sacu-
vanog materijala (nacrta za Cipke, ¢ipaka i tekstova o njima)
kroz ociste teorijskih postavki feministicke kritike dizajna,
potaknuto je pitanje moze li se Zlata Sufflay definirati kao
osoba koja se bavila umjetnickim obrtom, tj. primijenjenom
umjetnoscéu, oblikovanjem tekstila ili dizajnericom?

Zlata Sufflay rodila se 1873. godine te je shodno vremenu i
obrazovnim mogucénostima za Zene’ zavrsila U¢iteljsku sko-
lu sestara milosrdnica u Zagrebu gdje je, uz kvalitetnu opéu
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Povijest povijesti umjetnosti, vizualna kultura, muzeji

naobrazbu, stekla i prakti¢no i teorijsko znanje u raznim vr-
stama ru¢nog rada medu kojima i u osnovama ¢ipkarstva'’
(sl 1).

Prvi posao dobila je kao uciteljica u Zagorskim Selima, ali
ve¢ 1894. godine pocinje, uz uciteljski posao, voditi ¢ipkar-
ski te¢aj u Lepoglavi. Cipka se tada izradivala prema idrij-
skim motivima, a Cipkarski pribor ukljucivao je okrugli ja-
stuk napunjen piljevinom koji se drzao u kosarici, ¢ipku koja
se radila prema nacrtu i tokarene bati¢e. O njezinu radu u
Lepoglavi nema mnogo podataka jer je Skolska spomenica
izgorjela u pozaru. TeCaj je vjerojatno prestala voditi zbog
sukoba sa Skolskim nadzornikom 1897. godine, nakon cega
je premjestena u Varazdinske Toplice."

Vrlo brzo nakon dolaska u Varazdinske Toplice osniva i vodi
Strukovni &ipkarski te¢aj. Cipkarice su izradivale uporabne
predmete za kuéu, modne ukrase, ¢ipku za opremanje oltara
i crkvenog ruha i redovito su ih izlagale na Skolskim izlozba-
ma. Uz organizaciju teaja, Zlata Sufflay je, imajuéi na umu
da su Varazdinske Toplice turisticko mjesto, organizirala
izradu i prodaju ¢ipaka kao turisti¢kih suvenira.? U vrijeme
dok je radila u Varazdinskim Toplicama obavila je prva te-
renska istrazivanja u okolici te je zabiljezila nazive motiva i
tehnika narodnih vezova i ¢ipaka. Prouc¢avajuci narodno tek-
stilno rukotvorstvo na terenu, primijetila je da seljacku odje-
¢u sve vise zamjenjuje pomodna industrijska roba.'® To joj je
bio poticaj da svojim uc¢enicama prenese znanje o narodnim
motivima i tehnikama te da ih nau¢i njihovoj primjeni na
uporabne, odjevne i sakralne predmete. Sa seljacke odjece
preuzima cvjetne i lisnate ornamente te ih pretvara u nacrte
za ¢ipke koje potom prema njima izraduje.'*

Zbog cestih pobolijevanja godinama je pisala dopise Kraljev-
skoj Zupanijskoj oblasti u Varazdinu s molbom za premjestaj
u bilo koju $kolu u Zagrebu.'s Njezine molbe pozitivno su
rijeSene te je 1913. godine premjestena u Muzej za umjetnost
i obrt kao stru¢njakinja za tekstil.'s Odlaskom Zlate Sufflay
prestao je rad Cipkarskog tecaja u Varazdinskim Toplicama.

Vrijeme provedeno na radu u Muzeju za umjetnost i obrt bilo
je najplodnije razdoblje u stvarateljskom opusu Zlate Sufflay
i od tada potjece najveci dio njezinih sacuvanih radova. Na
pocetku rada u Muzeju odredila je nekoliko ciljeva koje je
zeljela ostvariti. Prvi je bio ozivjeti muzejske Cipke — izra-
diti njihove nacrte i prema njima uzorke ¢ipaka, koji bi bili
izloZeni u $koli u Lepoglavi, kako bi ¢ipkarice prema njima
mogle izradivati ¢ipku. Na taj nacin ozivjelo bi se lepoglav-
sko ¢ipkarstvo, seljankama bi se omoguéio dodatni prihod,
a hrvatskim domacinstvima i crkvama ponudio bi se doma-
¢i proizvod umjesto gotove tvorni¢ke robe. Drugi cilj bio je
stvoriti nove nacrte za Cipke precrtavajuéi vezene motive sa
seljacke odjecée (najvise s pe€a i poculica). Za treci, posljed-
nji ali ne i manje vazan cilj zadala si je pisanje o povijesti
hrvatske narodne tekstilne umjetnosti. Za uspje$no ostvare-
nje zadanih ciljeva i poslova smatrala je neophodnim odla-
zak na teren u Lepoglavu, kao i na stru¢no putovanje u Be¢,
»pregledati tamosnje institucije, koje se odnose na umjetnost
i obrt«.'” Struéni terenski rad je zbog ratne situacije bila pri-
siljena odgoditi. Na dvotjedno terensko istrazivanje u Lepo-
glavu ipak odlazi u srpnju 1919. godine. Tada je prikupila
podatke o Cipkarstvu prije osnivanja tecaja, o Cipkarskom
teCaju, o rezultatima i razvoju lepoglavskog Cipkarstva toga
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vremena te ujedno i fotografirala Cipke. Fotografske ploce
trebale su biti dostavljene u Muzej za umjetnost i obrt, ali ih
danas tamo, nazalost, nema.'®

Sukladno zadanim ciljevima, za vrijeme rada u Muzeju mar-
ljivo je radila na ozivljavanju muzejskih Cipaka te je nacinila
niz nacrta za Cipke, ali i Cipaka prema njima, koje je podijeli-
la u Sest mapa nastalih u vremenu od 1913. do 1924. godine.
Nacrti i ¢ipke izradene prema njima koji se cuvaju u tim ma-
pama mogu se podijeliti u dvije cjeline. Prvu ¢ine tri mape
s nacrtima za Cipke iz fundusa Muzeja za umjetnost i obrt te
za Cipke s narodne odjece iz fundusa Etnografskog muzeja
u Zagrebu," a drugu cjelinu ¢ine tri mape autorskih nacrta i
¢ipaka nastalih na osnovi proucavanja staroslavenskih, hr-
vatskih i srpskih narodnih tekstilnih vezenih motiva i tehni-
ka.?® Uz to je izradila jo$ i jednu mapu nacrta za bjelovez,?!
a u dvije mape sakupila je lepoglavske ¢ipke iz vremena od
prije 1893. pa do 1915. godine.?? Svih devet mapa nalazi se u
fundusu Zbirke tekstila Muzeja za umjetnost i obrt.

Vrijeme u kojem je Zlata Sufflay izradivala nacrte i &ipke
posloZene u tematske mape bilo je vrlo turbulentno. To je
vrijeme raspada Austro-Ugarske Monarhije, Prvoga svjet-
skog rata i stvaranja nove drzave — Kraljevine Srba, Hrva-
ta i Slovenaca. Novonastala multinacionalna drzava trazila
je svoj kulturni identitet na osnovi ideologije jugoslaven-
stva. JaCanjem sredi$nje vlasti, broj¢ano najmocnija, srpska
se nacija uspjela nametnuti kao vodeca. Snazan otpor tom
centralizmu pruzala je Hrvatska pri ¢emu je vodecu ulogu
imala Hrvatska seljacka stranka (HSS) koja je unutar svoje
ideologije posebno mjesto pridavala seljackoj kulturi i um-
jetnosti. Seljacka se kultura izjednacivala s hrvatskom zato
$to je upravo ona uspjela saCuvati »ono najizvornije hrvat-
sko« —narodni vez s motivima iz vremena hrvatskih kraljeva
te je na taj nadin postala »éuvarem nacionalnog identiteta
kroz stoljeca strane uprave«.? Tijekom 1920-ih godina HSS
radi na unapredenju kuénog obrta, ne samo da bi se poka-
zale kreativne moguénosti hrvatskog seljastva i omogucila
mu se dodatna zarada, ve¢ i zato da se kuéni obrt, pa tako
i Cipkarstvo, ukljuci u »nacionalnointegracijsku ideologiju
povezivanja sela i grada«.?

Radovi Zlate Sufflay saduvani u tri mape — Guipure fagon
angleterrve a la slave tj. cipke osnovane po sakralnima i sta-
roslavenskima motivima i tehnikama 18. stoljec¢a, Hrvatske
Cipke osnovane na temelju narodnih ornamenata i Srpske
Cipke osnovane po motivima starosrpskih vezova — najzna-
¢ajniji su u njezinu opusu. U tim mapama poslozila je autor-
ske nacrte za Cipke i Cipke izradene prema njima. U svakoj
mapi napisala je kratak popratni tekst u kojem objasnjava
zaSto izraduje nacrte, popisuje novonastale nacrte i Cipke,
kao 1 provenijenciju Cipke s koje je preuzet motiv.

U mapi Guipure fagon angleterre a la slave tj. ¢ipke osnova-
ne po sakralnima i stavoslavenskima motivima i tehnikama
18. stoljeca nalazi se devet nacrta za Cipke i tri izradene Cip-
ke (sl. 2). Za svaki nacrt navedeni su nazivi motiva i tehnike
izrade — vijuZica pletena. Prva tri nacrta nastala su na osnovi
staroslavenskih motiva preuzetih s ¢ipke iz vlasnistva Ivke
Aleksander, supruge drzavnog nadodvjetnika u Zagrebu, a
motivi su: vrganj, puz i stezica. Cetvrti nacrt nastao je prema
ruskoj Cipki iz fundusa Muzeja za umjetnost i obrt. Peti i
Sesti nacrt namijenjeni su za crkvenu uporabu te su ukra-



Seni sakralnim motivima: kalez, hostija, monstranca, lale,
Srce Isusovo, monogram Marije, starokrséanski monogram
Marije, ali 1 staroslavenskim motivima: puzi, lale, listeki i
stezice. Sedmi i osmi nacrt, kao i Cipke izradene prema nji-
ma, nastali su na osnovi inspiracije staroslavenskim motivi-
ma — skofrcci, srceta, listeki — preuzetima s Cipki biskupske
rokete u vlasnistvu katedralne riznice u Zagrebu. Cipka br. 7
nosi naziv Guipure fagon angleterre a la slave, a ¢ipka br. 8
je Lepeza koja je bila izlozena na Medunarodnoj izlozbi de-
korativnih umjetnosti u Parizu 1925. godine, na kojoj je od-
likovana srebrnom medaljom. Deveti nacrt i ¢ipka nastali su
prema staroslavenskim motivima: /ipin list, cvijet, perunike
list, skofrcéci preuzetima s Cipki biskupske albe u vlasniStvu
katedralne riznice u Zagrebu.

Mapa Hrvatske cCipke osnovane na temelju narodnih orna-
menata sadrzi 11 nacrta za Cipke i 2 izradene Cipke (sl. 3).
Inspiraciju za nacrte crpi u posavskim vezovima sa seljac-
ke odjece i sa slavonskog bjeloveza. Za nacrte inspirirane
posavskim vezom donosi kolorirani crtez vezenog motiva,
biljezi njegov naziv i potom izraduje nacrt za Cipku koju
naziva prema imenu veza. Na prva tri lista mape nalaze se
nacrti na kojima razraduje cvjetni vezeni motiv u nekoliko
varijanti za ¢ipku cvjetarica: dva nacrta za geometrijsku ¢ip-
ku, dva nacrta za ¢ipku u mrezi i dva nacrta za Cipku koja
podsjeca na guipure fagon angleterre a la slave. Na sljedeca
dva lista nalaze se nacrti za Cipke badem, listograna mala i
granolista koji su inspirirani motivima badema i granoliste s
bjeloveza. Prema motivu grana preuzetom s posavacke pece
izraduje nacrt za &ipku granasica. Cipka lepirica nastala je
prema motivu lepirovo cvijece s posavacke poculice (sl. 4).
Cipka guslarica i nacrt za istoimenu prostirku nastali su pre-
ma vezenom motivu sa svatovske posavske pece (sl. 5, 6). U
tekstu na po¢etku mape, Zlata Sufflay pise o povijesti ¢ip-
karske tehnike na batice i o izradi nacrta za Cipke. Dalje na-
vodi kako Natalija Bruck-Auffenberg smatra da je Cipka na
bati¢e proizvod slavenske duse. Tehnika na bati¢e koristi se
u Hrvatskoj, Sloveniji i Dalmaciji jo§ od davnine te stoga tu
¢ipkarsku tehniku treba njegovati u narodu i u stru¢nim $ko-
lama, a na osnovi narodnih ornamenata preuzetih s narod-
nih vezova treba stvarati nacionalne ¢ipke. Izuzetno vaznim
smatra pitanje autorstva jer autor nacrta za ¢ipke na batice
mora savrseno vladati tehnikom izrade da bi mogao izradi-
vati nacrte. Svatko tko poznaje tehniku izrade ¢ipke, moze je
izraditi prema postoje¢em nacrtu, ali to ne znaci da ujedno
zna i izraditi nacrt. »Zato strucnjak pita: Tko je osnovao Cip-
ke? jer znade da bez nacrta nema cCipaka, a laik i praktikus
ne pita za osnivaca — ve¢ samo pita: Tko radi cipke, gdje se
mogu kupiti?« Na kraju teksta naglasSava: »Ja sam autor i
osnivac nacrta i ¢ipaka koje sam osnovala i izradila u Muze-
Juod 1913. — 1925., a Drzavni zavod za Zensko domaco obrt
u Ljubljani dobio je od mene dozvolu da reproducira moje
neke orginale — u korist narodu. No valja zapamtiti i to: da
sam ja ne samo autor svih originala ve¢ i svih reprodukcija
po mojim nacrtima.«*

U mapi Srpske cipke osnovane po motivima starosrpskih
vezova nalaze se nacrti za Sest Cipaka inspiriranih srpskom
narodnom odje¢om koja se nalazi u Etnografskom muzeju
u Zagrebu (sl. 7). Za srpske Cipke predlaze da se, osim od
bijelog konca, mogu izradivati i zlatom ili srebrom. Nacrt za

Andrea Klobuéar, Zlata Sufflay — dizajnerica éipke

&ipku Sumadinka inspiriran je zlatovezom iz Sumadije, nacrt
za Cipku i prostirku bitoljka nastao je po motivu starosrpskog
veza iz Bitolja (sl. 8), a nacrt za Cipku, prostirku i veliku Cip-
ku durdevajka nastao je na osnovi motiva kosovske durde-
vajke. Na pocetku mape nalazi se tekst u kojem Zlata Sufflay
piSe ponovno o Cipkarskoj tehnici na batice te je ovaj tekst
gotovo identi¢an onome iz albuma Hrvatske cipke osnovane
na temelju narodnih ornamenata. U tekstu se navodi kako
Dalmacija, Slovenija i Hrvatska ve¢ odavno rade ¢ipku na
bati¢e, dok je Srbija nema. Ponovno se navodi misljenje Na-
talije Bruck-Auffenberg da je ¢ipka na batic¢e karakteristicna
za slavenske narode, ali ovdje dodaje kako je upravo zato
njezina namjera uvesti tu ¢ipku u sve krajeve drzave (tamo
gdje je jo§ nema) i na osnovi nacionalnih ornamenata stvoriti
nacionalne ¢ipke. Dalje u tekstu piSe da su motivi preuzeti s
narodnih vezova — sviloveza, bjeloveza, zlatoveza i srebro-
veza, veoma podesni za pretvaranje u nacrte za Cipku, §to je
uspjela ostvariti u svojoj knjizi Hrvatska narodna cipka u
domu i na oltaru, te da radovi u ovoj mapi svjedoce kako joj
je uspjelo na isti nacin »stvoriti i pokazati prve [podvukla Z.
S.] srpske &ipke po motivima starosrpskih vezova«.2¢

Radovi sacuvani u mapama iz Muzeja za umjetnost i obrt
svjedoce o uspjeSnom ostvarenju ciljeva koje si je zadala
Zlata Sufflay, ali govore i 0 njezinu teorijskom i prakti¢nom
pristupu izradi nacrta za Cipku i same Cipke. lako zamisli
o stvaranju autorske ¢ipke nastale na osnovi proucavanja i
interpretiranja motiva i ornamenata preuzetih iz narodnoga
tekstilnog rukotvorstva potjecu jo§ iz vremena dok je radi-
la kao uciteljica u Varazdinskim Toplicama, tek ih radom u
Muzeju uspjesno ostvaruje. Osim izrade autorskih hrvatskih
nacionalnih ¢ipaka, bavi se, vjerojatno pod utjecajem povi-
jesnih istrazivanja balkanskih naroda njezina brata Milana
Sufflaya, cijenjenog povjesnicara i albanologa, i izradom &i-
paka za one balkanske narode koji ¢ipke nemaju, kao §to su
npr. Srbi. Pozivajuéi se na Nataliju Bruck-Auffenberg i nje-
zine teorije o Cipki na batice, kao i na povijesni kontinuitet
Hrvatske, Slovenije i Dalmacije u koristenju te ¢ipke, pred-
laze da svi juznoslavenski narodi, koji do sada nisu izradivali
¢ipku, po¢nu koristiti tehniku na batice i narodne nacionalne
motive za stvaranje nove autorske nacionalne Cipke. Uvijek
je isticala da ona ne stvara jugoslavensku ¢ipku, nego ¢ipku
za balkanske narode prema narodnim nacionalnim motivi-
ma.”’

Za vrijeme rada u Muzeju za umjetnost i obrt marljivo je
radila i na svojem trec¢em cilju — pisati o narodnoj tekstilnoj
umjetnosti. Napisala je dva teksta o povijesti lepoglavskog
Cipkarstva,® katalogizirala je muzejsku zbirku ¢ipaka i, kao
najvaznije, u vlastitoj nakladi objavila je 1918. godine u
Becu knjigu Hrvatska narodna cipka u domu i na oltaru (sl.
9), u kojoj donosi povijesni pregled lepoglavskog Cipkarstva
11znosi stavove da se hrvatska autorska Cipka treba izradivati
na osnovi prouc¢avanja narodnih vezilackih tehnika i motiva.

Godine 1925. sudjelovala je na Medunarodnoj izlozbi de-
korativnih umjetnosti u Parizu Cipkom Lepeza koja je bila
izloZena u paviljonu Kraljevine SHS i koja je nagradena sre-
brnom medaljom?® (sl. 10). U tekstu naslova Nagradeni nasi
umjetnici na izlozbi u Parizu objavljenom u Obzoru br. 283
iz 1925., pobrojani su svi dobitnici nagrada i priznanja, ali
medu njima se ne spominje Zlata Sufflay. To je vrlo neobic-
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no jer je rije¢ o srebrnoj medalji. Moguce rjeSenje zagonetke
moglo bi biti u broju nagrada koji je dodjeljivan na izlozbi —
nagrade su se dodjeljivale u Cak trideset i sedam klasa i Sest
kategorija. Stoga mozda ne zacuduje kako je netko previdio
nagradu Zlate Sufflay.

U Mugzeju je radila sve do studenoga 1925. godine, kada je
umirovljena; na dan odlaska u mirovinu imala je »efektivnih
godina sluzbe 32, 7 mjeseci i 29 dana«.*

Odlazak u mirovinu nije smirio vrijednu i marljivu istrazi-
vacicu Zlatu Sufflay. Upravo je to vrijeme kada je bila pu-
blicisticki najaktivnija te je napisala niz tematskih ¢lanaka o
Cipkarstvu: o povijesti lepoglavskog Gipkarstva,’! crkvenoj
¢ipki,? &ipkarskim tehnikama®® te o trenuta¢nom stanju u
¢ipkarstvu.** Povodom izlozbe Narodnih radova na Zagre-
backom zboru 1928. godine napisala je tekst o izlozbi koji je

o

Sudjeluje na izlozbi udruzenja za promicanje umjetnickog
obrta Djelo odrzanoj 1927. godine u Umjetnickom paviljonu
u Zagrebu. Na izlozbi je izlozila brojne Cipke koje je sama
izradila (npr. Lepirica i Bitoljka), zatim razne ¢ipke koje su
prema njezinim nacrtima izvedene u Drzavnom osrednjem
zavodu za zensko domaco obrt u Ljubljani i ¢ipku Lepeza,
nagradenu na Pariskoj izlozbi dvije godine prije.*

Uz publicisticki rad, radila je na ponovnom obnavljanju ¢ip-
karskih tecajeva te osnivanju ¢ipkarskih Skola u Lepoglavi i
Varazdinskim Toplicama.?” Takoder je radila i na osnivanju
Cipkarskog tecaja u Zagrebu koji se trebao odrzavati u crkvi
sv. Marije na Dolcu za dvanaest ucenica, kongreganistica sv.
Marije.®

Nakon Drugoga svjetskog rata njezina aktivnost na polju
Cipkarstva nije se obnovila. Umrla je u Zagrebu 1956. go-
dine.

* k %

Prihvativsi tezu Cheryl Buckley da obrt ¢ini sastavni dio po-
vijesti dizajna, jer bi u protivhom iz te povijesti bilo isklju-
&eno sve §to su napravile Zene, Zlata Sufflay neizostavno je
ime u povijesti hrvatskog dizajna. Prema definiciji pojmova
dizajn i dizajner na nacin na koji ih definira Carma Gorman,
Zlata Sufflay i njezini radovi ne mogu se svrstati unutar njih.
Ona je bila autor ideje (nacrta) i autor proizvoda (Cipke). Ali
¢injenica da je znala izraditi i nacrt i Cipku ne bi smjela biti
odlu¢ujuca u pokusaju definiranja djelovanja Zlate Sufflay.
Nepravedno ju je nazvati obrtnicom (»craft-person«) jer su
njezini nacrti za ¢ipke nastali kao rezultat proucavanja i in-
terpretiranja narodne tekstilne umjetnosti te su shodno tome
autorski radovi. Takoder, nije niti u redu nazvati je umjetni-
com jer njezine intencije nisu i$le u smjeru stvaranja umjet-
nicke Cipke, od koje bi se izradio samo po jedan komad za
muzejsku ili privatnu zbirku. Ona je stvaranjem autorskih
nacrta Zeljela pokrenuti, u tom trenutku stati¢no, hrvatsko
Cipkarstvo i omoguciti ¢ipkaricama, seljankama, dodatni pri-
hod. Njezine Cipke bile su namijenjene proizvodnji na veli-
ko, ali je pritom pazila da svuda bude navedena kao autorica
nacrta i kao nositeljica autorskih prava za sve buduce izrade-
vine. Svojom sposobnoscu, kao i artikuliranos¢u u iznoSenju
postavki vlastitoga teorijskog i prakti¢nog rada, zavrijedila
je da je se zove dizajnericom.
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