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Lovorka Magas

Znacenje i recepcija zagrebacke izlozbe Kathe Kollwitz

Samostalne i skupne izlozbe inozemnih umjetnika imale su
vazno mjesto u dinami¢nom kulturnom i drustvenom zivotu
meduratnog Zagreba, te su brojem i kvalitetom pridonijele
internacionalizaciji hrvatske likovne scene, recepciji stranih
utjecaja i upoznavanju javnosti sa suvremenim umjetni¢kim
tendencijama. Do posebna zamaha u organizaciji reprezen-
tativnih skupnih izlozaba, koje su pruzale uvid u razlicite
segmente umjetnickog stvaralastva pojedinih nacija, dolazi
tijekom 1930-ih kada su u Umjetnickom paviljonu, Salonu
Ullrich i Modernoj galeriji u razmaku od svega nekoliko go-
dina predstavljene madarska, poljska, njemacka, francuska
i bugarska umjetnost. Istodobno su, zahvaljuju¢i inicijativi
Grupe trojice i UdruZenja umjetnika Zemlja te Hrvatskog
drustva umjetnosti Strossmayer i Kluba likovnih umjetnica
u Zagrebu, od 1932. do 1936. priredene samostalne izlozbe
kljuénih predstavnika socijalno angazirane umjetnosti Geor-
gea Grosza, Fransa Masereela i Kithe Kollwitz.

Samostalna izlozba njemacke graficarke i kiparice Kithe
Kollwitz (1867. — 1945.) odrzana je u Umjetnickom pavi-
ljonu od 3. do 15. svibnja 1936. u organizaciji Kluba likov-
nih umjetnica.' Iako izlozba za povijest hrvatske umjetnosti
izmedu dva svjetska rata nije imala formativni znaéaj poput
predstavljanja Georgea Grosza Cetiri godine prije, zanimlji-
va je u kontekstu onodobne kulturne, likovne, drustvene i
politicke situacije iz vise razloga. Primjer je dobro organizi-
rane i detaljno planirane manifestacije, predstavila je mnoga
relevantna djela umjetnice nastala u razdoblju od 1890-ih
do 1930-ih, a posebno je znakovita bila recepcija izlozbe u
medijima. Njezino preSucivanje i rijetki osvrti u novinama
rezultat su tadasnjeg nepovoljnog polozaja Kéithe Kollwitz
u Tre¢em Reichu te opéenito ukazuju na represivnu drustve-
nu i politicku klimu koja je vladala u Kraljevini Jugoslaviji
sredinom 1930-ih.

Recepcija djela Kathe Kollwitz prije zagrebacke
izlozbe 1936.

Graficki opus Kéthe Kollwitz bio je dobro poznat hrvatskoj
javnosti i prije 1936., ponajprije zahvaljuju¢i medunarodnim
izlozbama i »lijevoj« periodici. Originalni Kollwitzini rado-
vi bili su izlagani na reprezentativnim skupnim izlozbama,’ a
moze se pretpostaviti da je ve¢ 1920-ih bila u kontaktu s ju-
goslavenskim lijevo orijentiranim intelektualnim krugovima
s obzirom na to da je 1929. potpisana kao ¢lanica internacio-

nalnog »redakcionog odbora« Casopisa Nova literatura koji
su u Beogradu izdavali brac¢a Pavle i Oto Bihalji.

U jugoslavenskom su tisku 1920-ih i 1930-ih Eesto pu-
blicirani informativni 1 kriticki tekstovi o njezinu zivotu i
djelu, socijalnom angazmanu i borbi za prava »kolektiva,
a najvazniji crtezi i grafike redovito reproducirani na stra-
nicama lijevo usmjerenih Casopisa poput Socijalne misli,
Novog pokreta ili Nove literature. Likovni kriticari su opus
Kathe Kollwitz analizirali s razli¢itih pozicija, a naglasak su
stavljali uglavnom na ideoloska i formalna obiljezja njezi-
na stvaralaStva te vezu s ostalim predstavnicima socijalne
umjetnosti. Pisali su i o stilskom razvoju umjetnice od na-
turalizma do ekspresionizma, odnosno promjeni tematskog
interesa, odmaku od pocetnog utjecaja literarnih predlozaka
i postupnom okretanju prema motivima iz proleterskog zi-
vota.}?

O politickim stavovima Kéthe Kollwitz i njezinu polozaju u
kontekstu suvremene njemacke umjetnosti aktivno se pisalo
i povodom zagrebacke izlozbe Georgea Grosza 1932., kada
nekolicina kriti¢ara usporeduje formalne i sadrzajne razlike
dvoje umjetnika te analizira stupanj njihove angaziranosti
za prava »kolektiva«. Pri tome je dominiralo misljenje da je
Kollwitz nedovoljno radikalna, strana »kolektivu« i usmje-
rena na gradanski milje ¢iju humanost i sucut zeli potaknuti
svojim grafikama, za razliku od Grosza koji izravno optuzu-
je, ostro analizira zbilju i suvremeni svijet te »ne trazi milost
za svoju klasu, ve¢ njezino pravo«.*

Organizacija izlozbe

Izlozbu Kathe Kollwitz organizirao je Klub likovnih umjet-
nica, zensko profesionalno udruzenje osnovano u Zagrebu
krajem 1927.° Svrha Kluba bila je, kako je istaknuto u objav-
ljenim pravilima iz sijecnja 1928., »unapredivanje svih li-
kovnih umjetnosti i umjetnickog obrta«, a jedan od nacina
kojima su umjetnice nastojale postignuti svoj cilj bio je »po-
dupiranje i priredivanje domacih ili internacijonalnih izloz-
bi u Kraljevini Srba, Hrvata i Slovenaca i u inozemstvu«.®

Razloge zasto je Klub likovnih umjetnica organizirao izlozbu
Kithe Kollwitz moguce je pronaéi u nizu ¢injenica. Kollwitz
je bila jedna od najpoznatijih suvremenih graficarki s kojom
su zagrebacke umjetnice dijelile srodna stajaliSta o ulozi i
polozaju Zena u drustvu. lako su Kollwitzini radovi bili ide-
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oloski i sadrzajno razli€iti od socijalno neutralnog slikarstva
Clanica Kluba, bio im je blizak njezin angazman u pobolj-
Savanju profesionalnog statusa umjetnica kojemu su i same
tezile u lokalnom kontekstu. Naime, Kollwitz je, sa svoje
pozicije cijenjene profesorice i priznate umjetnice, pridoni-
jela afirmiranju rada Zena unutar dominantno muske struke,
zagovarala jednaka prava obrazovanja te selekciju radova za
izlozbe i nagrade koja nije uvjetovana rodnim kriterijima.
Svakako je vazna bila i ¢injenica da je pristala predstaviti
svoje radove u Zagrebu, §to je vjerojatno bilo povezano s
nemogucnosti izlaganja u Njemackoj, do koje je doslo zbog
njezina politickog angazmana.

Ideja o organizaciji izlozbe javila se krajem 1935. na inicija-
tivu Roksande Cuvaj koja je prva i kontaktirala umjetnicu.’
Kollwitz nije izravno sudjelovala u organizaciji ve¢ je Klub
uputila na Alexandera von der Beckea, svoga berlinskog za-
stupnika i nakladnika. Von der Becke je 1931., godinu dana
nakon bankrota dresdenskog trgovca umjetninama Emila
Richtera, osnovao izdavacku kuéu Verlag des Graphischen
Werkes von Kéthe Kollwitz i tijekom 1930-ih aktivno radio
na promoviranju umjetnice, sve dok kucu 1941. nije zatvorio
Gestapo.?

Od pocetka 1936. uslijedila je intenzivna prepiska izmedu
Kluba i von der Beckea u kojoj su detaljno definirali sve
parametre izlozbe — od uvjeta posudbe, pakiranja i slanja
Kollwitzinih radova do financijskih pitanja i na¢ina placanja
prodanih grafika. U pripremi izloZbe najagilnije su sudjelo-
vale Roksanda Cuvaj, aktualna tajnica Kluba Mirna Klobu-
¢ar 1 njezina zamjenica Mira Marochino, koje su podijelile
brojne organizacijske poslove.’ Priprema izloZbe postala je
glavnom temom redovitih sjednica i sastanaka ¢lanica kluba,
a iz detaljno vodenog zapisnika mogu se i$Citati tehnicki i or-
ganizacijski problemi s kojima su se susretale — od prvotnog
kasnjenja von der Beckeova odgovora i prijedloga Ivana Me-
Strovica da s Kollwitz izlaze Zora Petrovi¢ iz Beograda do
loSeg stanja i derutnosti Umjetni¢kog paviljona.’® Uvjeti po-
sudbe koje je odredio von der Becke bili su minimalni i vrlo
povoljni — stavljao je na raspolaganje sve odabrane graficke
listove, a Klub je trebao platiti samo postanske troskove i
utrzak od prodanih radova poslati odmah nakon zatvaranja."!
Izlozba je bila prodajna, a 20% od cijene prodanih grafika,
reprodukcija, razglednica i knjiga ostajao je Klubu.!? Von der
Becke je aktivno sudjelovao u organizaciji, predlagao slanje
zamjenskih radova i dubleta grafika koje se najbolje prodaju,
te prvu posiljku djela poslao ve¢ pocetkom travnja kako bi
Klub imao dovoljno vremena za opremanje listova i pripre-
mu izlozbe."> Graficke listove uramljivao je Sira, a aktivno
se raspravljalo i o sanaciji Umjetni¢kog paviljona. Posebna
paznja posvecivala se oglasavanju i promoviranju izlozbe
u javnosti i medijima,' a za izradu plakata zagrebacke su
umjetnice angazirale Vladimira Kirina.!s

Izlozba je bila retrospektivnog karaktera, predstavila je stoti-
nu radova i pruzila vrlo dobar uvid u cjelokupno stvaralastvo
Kithe Kollwitz.'® Medu radovima koje su odabrale ¢lanice
Kluba dominirale su litografije i bakropisi, a bili su izlozeni
svi autoricini ciklusi nastali tijekom Cetrdesetak godina — od
Tkalackog ustanka iz 1890-ih koji je izveden na osnovi li-
terarnih poticaja i utjecaja predstavnika naturalizma Emilea
Zole i Gerharta Hauptmanna do ciklusa Seljacki rat (1903.
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— 1908.) u kojemu je nedvosmisleno progovorila o teSkim
uvjetima zivota, rada i polozaja seljaka te stvorila znacaj-
ne primjere socijalno angazirane grafike. Na izlozbi je bio
predstavljen i ciklus drvoreza ekspresionisticke provenijen-
cije Rat (1921. — 1922.), protest protiv besmislenosti rata i
njegovih zrtava u kojemu se odmaknula od opisnosti prijas-
njih ciklusa izvedenih u bakropisu te sazela i kondenzirala
vlastiti izraz. Osim recentnog ciklusa litografija Smrt (1934.
—1935.) bili su izlozeni i brojni pojedinacni listovi na ko-
jima je prikazivala bijedu i obespravljenost najsiromasnijih
slojeva s kojima se redovito susretala na berlinskim ulicama
ili u ordinaciji supruga Karla Kollwitza, lijecnika u radnic-
koj cetvrti. U prikazima proleterijata, koji nastaju 1920-ih
i pocetkom 1930-ih, vizualizirala je ocaj marginaliziranih
stanovnika velegrada, Zrtava bijede i gladi izazvane konti-
nuiranim inflacijama i teSkom gospodarskom situacijom u
Weimarskoj Republici. Znacajan dio njezina opusa predstav-
ljenog na zagrebackoj izlozbi €inili su i brojni prikazi majke
i djece koji su, zbog opisnosti, suptilnosti i odmaka od soci-
jalnog angazmana, nailazili na ve¢ spomenuto negodovanje
lijevo orijentiranih kriticara.

Izlozba je, sudeéi prema kratkim izvjestajima u novinama,
izazvala velik interes javnosti, imala dobar posjet i znac¢ajan
komercijalni uspjeh, a detaljna evidencija Kluba i izvjestaji
koji su poslani von der Beckeu pokazuju da su za vrijeme
odrzavanja izlozbe prodane brojne knjige, reprodukcije i ra-
zglednice te desetak originalnih grafickih listova.!”

Recepcija izlozbe u kontekstu onodobne
drustveno-politicke situacije

Iako je bila rije¢ o medunarodnoj izlozbi sa selekcijom naj-
vaznijih radova Kithe Kollwitz, dogadaj je prosao gotovo
nezapazeno u tiskovinama.'® Za razliku od Groszove izlozbe
koja je rezultirala brojnim kritickim ¢lancima i potaknula Siru
polemiku o socijalno angaziranoj umjetnosti, o Kollwitzinu
gostovanju objavljeno je svega nekoliko marginalnih osvr-
ta.!” Izlozba je, ipak, posluzila kao povod Juliju Tomi¢u za
dva opcenita teksta u Knjizevnim horizontima u kojima je
razmatrao ulogu umjetnosti u kapitalistickom drustvu, nje-
zinu uvjetovanost naruciteljima, dao kritiku larpurlatizma
i umjetnika koji stvaraju isklju¢ivo u svrhu ostvarivanja
vlastitih interesa te na taj nacin dotaknuo klju¢na pitanja o
kojima se u hrvatskoj likovnoj kritici aktivno polemiziralo
prethodnih godina. Kollwitz je, za razliku od kriti¢ara prije,
istaknuo kao rijedak primjer savjesne autorice koja stvara u
duhu vremena, za kolektiv i vise ideale.?

Uzroci marginaliziranja izlozbe bili su politicki motivirani
i povezani su s nepovoljnim polozajem umjetnice u Tre¢em
Reichu, ali i sa specifi¢nom politickom klimom u Kraljevini
Jugoslaviji sredinom 1930-ih. Naime, Kéthe i Karl Kollwitz
su pocetkom 1930-ih bili politi¢ki aktivni, bliski socijalde-
mokratskoj partiji i komunisti¢kim idejama te su, uz ostale
intelektualce 1 pacifiste poput Heinricha Manna, agitirali za
povezivanje lijevo orijentiranih stranaka i radnickih organi-
zacija protiv nacionalsocijalista na izborima 1932. Nakon
dolaska Hitlera na vlast 1933. Kollwitz je bila prisiljena da
se povuce iz Pruske akademije. Tijekom sljede¢ih godina
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postupno joj se zabranjuje izlaganje i javno djelovanje, Mi-
nistarstvo propagande povlaci radove s izlozaba i cenzurira
ih, a netrpeljivost kulminirala upravo 1936. kada je, nakon
intervjua za moskovske novine Izvestia, pozvana na razgo-
vor u Gestapo pod prijetnjom logora.?!

Nacin na koji je izlozba do¢ekana u zagrebackim medijima
i oficijelnim krugovima odrazava §iri povijesni i drustveni
kontekst u Kraljevini Jugoslaviji koji je bio obiljezen sve
jac¢im politickim pritiscima u svim domenama Zivota te se
moze promatrati u slijedu dogadaja ideoloskog predznaka
koji su markirali hrvatsku likovnu scenu u prvoj polovini
1930-ih. Spomenuta Groszova izlozba i Krlezin Predgovor
Podravskim motivima Krste Hegedusic¢a (1933.) pridonijeli
su zao$travanju »sukoba na ljevici« i generirali aktivnu po-
lemiku o tendenciji i ulozi umjetni¢kog djela te udjelu indi-
vidualnoga u umjetnickom stvaralastvu. Izlozbe UdruZenja
umjetnika Zemlja redovito su nailazile na negativne kritike
desnicarskih krugova koji su njihovo socijalno angazirano
stvaralastvo i bliskost lijevoj politi¢koj opciji dozivljavali
kao negativan drustveni element i prijetnju. U vrijeme sve
jacih utjecaja klerofasisticke ideologije, marginaliziranje
izlozbe Kathe Kollwitz nadovezuje se na godinu dana ra-
niju policijsku zabranu izlozbe Zemlje ¢iji su autori, kao i
Kollwitz, bili klasificirani marksistima i komunistima te im
je onemogucena daljnja djelatnost.

O pozadinskim okolnostima u kojima je izlozba ostvarena
i njezinu bojkotiranju od strane drzavnih krugova nedvo-
smisleno govore tekstovi o Kollwitz i izlozbi u studentskim
novinama Novi student. Autor ¢lanaka (potpisan inicijalima
ZV) bio je dobro upoznat s organizacijom izlozbe te je u
tekstu ¢ak i citirao von der Beckeovo pismo upuceno Klubu.
Nakladnik je u pismu negirao politi¢ki angazman supruznika
Kollwitz, naglasavao kako Kollwitz svoju umjetnost nikad
nije shvacala u terminima klasne borbe te negirao optuzbe
da joj rad nailazi na neodobravanje u »novoj« Njemackoj
i kao dokaz naveo da su joj djela izloZena u berlinskoj Na-
cionalnoj galeriji.?? Kriti¢ki nastrojen ¢lanak takoder jasno
navodi reakcije koje su uslijedile povodom izlozbe — zagre-
backa filijala Reicha intervenirala je da se u trgovinama ne
primaju plakati izlozbe, predvideno predavanje na radiju je
cenzurirano, a otvorenju nije prisustvovao nitko od visokih
duznosnika.” Izlozba je o¢igledno izazvala sukob i unutar
samog Kluba likovnih umjetnica s obzirom na to da se dio
¢lanica protivio njezinoj organizaciji jer su Kollwitz smatra-
le komunisticom, a smetao ih je i komercijalni uspjeh i Cinje-
nica da »pali Kollwitzkino ime«, dok one ne mogu prodati
svoje radove.?* Neslaganje dijela umjetnica sa socijalno obo-
janom umjetnoséu Kéthe Kollwitz ne za¢uduje s obzirom
na aktualnu politi¢ku situaciju i €injenicu da su u opusima
brojnih ¢lanica Kluba dominirali realisti¢no slikani pejzazi,
mrtve prirode i portreti te je bila rije¢ o razli¢itim koncepci-
jama umjetnosti na formalnoj, sadrzajnoj i ideoloskoj razini.
U inace detaljnim tajni¢kim zapisima Kluba ne navode se
podatci o recepciji izloZbe, nego samo postoji opaska kako
je imala velik moralni uspjeh (o ¢emu u zahvali izvjeséuju
i samu umjetnicu) i izazvala znacajan interes gradanstva,®
a posjetili su je i glavni predstavnici ondasnje umjetnicke
scene.?

Organizacija samostalne izlozbe Kéthe Kollwitz znacajna
je u kronologiji Kluba jer svjedoci s kolikim su intenzite-
tom hrvatske umjetnice radile na uspostavljanju kontakata i
umjetnicke razmjene s pojedincima i srodnim udruzenjima
diljem Europe, a $to predstavlja jednu od najvaznijih odred-
nica njihova cjelokupnog djelovanja i doprinosa. Usprkos
pozadinskim turbulencijama i politiziranju, izlozba je bila
vazan dogadaj u kulturnom Zzivotu Zagreba s obzirom na to
da je omoguéila upoznavanje s opusom jedne od najznacaj-
nijih predstavnica socijalne umjetnosti te u konacnici pred-
stavljala jo$ jedan uspjesan pokusaj internacionalizacije hr-
vatske likovne scene i njezina uklapanja u aktualne europske
tokove.
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3
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DURO TILJAK, Izlozba Georga Grosza u Zagrebu, u: Literatura,
5-6(1932.), 205. Opus dvoje umjetnika usporeduju i ostali kriticari
koji su 1932. pisali o Groszovoj izlozbi: Cvito Fiskovi¢ (Novo doba,
br. 102), Buro Tiljak (KnjiZevnik, br. 5), Grgo Gamulin (Signali, br.
2), Ivo Frani¢ (Narodne novine, br. 97). Vise o recepciji Groszove
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PRELOG, Nekoliko aspekata utjecaja Georgea Grosza na hrvatsku
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Opsezna arhivska grada o Klubu likovnih umjetnica te detaljna
dokumentacija o organizaciji izlozbe, koju safinjavaju zapisnici,
korespondencija s nakladnikom A. von der Beckeom, troskovnici,
dostavna knjiga, cjenici, knjiga dojmova i dr., Cuvaju se u Arhivu za
likovne umjetnosti HAZU (dalje: ALU-HAZU), Fond Klub likov-
nih umjetnica (dalje: KLU).
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ALU-HAZU, KLU, Pravila Kluba likovnih umjetnica u Zagrebu,
1928., str. 1.
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ALU-HAZU, KLU, Zapisnik II, Zapisnik glavne godis$nje skupsti-
ne, 2. XII. 1935.

8
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9

Klobucar je preuzela korespondenciju s nakladnikom, Marochino
je sa Sirom dogovarala opremu djela, brinula se oko sanacije Um-
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nice) 1 promociju izlozbe.

10
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11
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Cijene originalnih grafika kretale su se izmedu 15 i 40 RM, re-
produkcija 4 i 9 RM, a crteza 200 i 300 RM. ALU-HAZU, KLU,
Pisma A. von der Beckea s popisom djela i naznacenim cijenama,
1.i121.IV. 1936.

13

Radovi su preuzeti 8. IV. 1936., a naknadno su stigle nove grafike i
crtezi te knjige i fotografije. ALU-HAZU, KLU, Zapisnik I, 8. IV.
i24.1V. 1936.

14

ALU-HAZU, KLU, Zapisnik II, Zapisnik 6. sjednice, 12. IV. 1936.
Klub je zbog povoljnije cijene okvira (ukupno 3990 D) umjesto
Ullricha angaZirao Siru, a dio sanacije Umjetni¢kog paviljona Zelio
je financirati pomocu Zagrebackih umjetnika ¢ija se izlozba trebala
otvoriti odmah nakon Kollwitz. U zapisniku se spominje i organi-
zacija predavanja na radiju dan uoci otvorenja te kako ¢e studenti
umjetnosti besplatno voditi $kole po izlozbi.

15

U oblikovanju popratnih materijala iskorisStene su grafike K.
Kollwitz — rad Zene u razgovoru (1930.) za plakat, a Posjet djecjoj
bolnici (1926.) za pozivnicu i naslovnicu kataloga izlozbe.

16

»Kithe Kollwitz«, katalog izlozbe, Zagreb, 1936., bez paginaci-
je. U katalogu je naveden 71 rad (31 litografija, 23 bakropisa, 4
drvoreza i 13 crteza). Izlozbi je naknadno dodano jo$ 19 radova
(grafika, fotografija skulpture itd.). Pismo A. von der Beckea Klubu
likovnih umjetnica, 21. IV. 1936.

17

U arhivskoj gradi spominju se problemi oko nedostupnosti pojedi-
nih narucenih radova zbog ¢ega je von der Becke poslao zamjenske
radove te tri primjerka Kruha! 1 Autoportret iz 1927. Vidjeti: ALU-
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HAZU, KLU, Izvjestaj, Evidencija prodanih i zadrzanih listova, 20.
V. 1936. i Pisma A. von der Beckea, 26. V.1 9. VI. 1936.; u Gra-
fickoj zbirci NSK i Kabinetu grafike HAZU cuva se Sest grafickih
listova Kéthe Kollwitz od kojih dio vjerojatno potjece s izlozbe. U
Grafickoj zbirci NSK nalaze se tri litografije — Kruha! (1924.) te
olovkom signirani Autoportret (1927.) i Dogovor iz ciklusa Tkalac-
ki ustanak (1898.). U Kabinetu grafike HAZU c¢uvaju se bakropis
Majka i dijete te litografije Kruha! i Radnica | Zena s plavim Salom
(1903.).

18

Izlozba je bila najavljivana u dnevnim novinama, ali su izostali op-
sezniji prikazi i analize. U Novostima i Jutarnjem listu objavljene
su kratke najave popracene reprodukcijama radova, isticalo se da
je izlozba jedna od najboljih manifestacija u posljednje vrijeme i
da je dobro posjecena. Vecer i Obzor nisu je niti spomenuli, dok
je u ljubljanskom Slovencu ocijenjena kao prvoklasni umjetnic¢ki
dogadaj: MIHA MALES, Kithe Kollwitz v Zagrebu, u: Slovenac,
16. V. 1936., 5.

19

M. KEGLEVIC, Kaethe Kollwitz, u: Hrvatska smotra, 5—6 (1936.),
191. Keglevi¢ usporeduje Grosza i Kollwitz isti¢u¢i kako ona nije
presla u demagogiju, vec je »ostala diskretno-lirska i apsolutno ne-
nametljiva«. Izlozba je kratko spomenuta u tekstovima o zagrebac-
kim izlozbama u Hrvatskoj prosvjeti i Javnosti. VLADISLAV KU-
SAN, Slikarske izlozbe, u: Hrvatska prosvjeta, 8 (1936.), 342-343;
KLIS, Izlozbe u Zagrebu, u: Javnost, 23 (1936.), 524-525.

20

JULIJE TOMIC, Uloga slikarstva u drustvu, u: Knjizevni horizonti,
67 (1936.), 162-166; isti, Izlozba Kéthe Kollwitz u Zagrebu, u:
Knjizevni horizonti, 8-9 (1936.), 203-205.

21

ELIZABETH PRELINGER, ALESSANDRA COMINI, HILDE-
GARD BACHERT, Kéthe Kollwitz, Washington DC—New Haven—
London, 1992., 122, 182.

22
ZV, Kithe Kolwitz, u: Novi student, 11 (1936.), 7.

23
ZV, Uz izlozbu Kithe Kolwitz u Zagrebu, u: Novi student, 11
(1936.), 7.

24
ZV (bilj. 23), 7.

25
ALU-HAZU, KLU, Nedatirani koncept pisma za K. Kollwitz.

26

U Biljeznici izlozbe zabiljezeno je da su je posjetili Ljubo Babié,
Vilko Gecan, Sergije Glumac, Petar Dobrovi¢ te nekadasnji pred-
stavnici Zemlje Krsto Hegedusi¢, Vilim Svecnjak i Puro Tiljak te
mnogi drugi. ALU-HAZU, KLU, Biljeznica izlozba.
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3-15V 1936

UMJETNICKI PAVILJON
KLUB LIKOVN

1. Vladimir Kirin, Plakat za izlozbu Kéithe Kollwitz, 1936.,
litografija (Kabinet grafike HAZU, Zagreb, snimila L. Magas)

IH UMJETNICA -

KLUB LIKOVNIH UMJETNICA U ZAGREBU
CASTI SE POZVATI VAS NA OTVORE-
NJE IZLOZBE NJEMACKE GRAFI-
CARKE KATHE KOLLWITZ,
KOJU PRIREPUJE U UMJET-
NICKOM PAVILJONU OD
3 DO 15 MAJA 1936 —
OTVORENJE U NE-

DJELJU 3 MAJA
Ullh PR. P,

ODBOR

2. Pozivnica za otvorenje izlozbe Kéthe Kollwitz na kojoj je
reproducirana grafika Posjet djecjoj bolnici, 1926. (Arhiv za
likovne umjetnosti HAZU, Zagreb)
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Udovica — iz ciklusa »Rat«

I T O G R A F 1

Bijeda — iz ciklusa »Tkalaki
ustanake
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ustanak«
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ustanake

Autoportret iz g 1915,
Obitelj iz g 1915,
Autoportret iz g 1919,

Zene u razgovoru (1920
Majka i dijete
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Kruha!
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Djeca gladuju (1920)
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3.-4. Katalog izlozbe Kéthe Kollwitz, Umjetnicki paviljon, Zagreb, 1936., popis radova s dimenzijama i upisanim cijenama (Arhiv za
likovne umjetnosti HAZU, inv. br. 490)
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5. Kéthe Kollwitz, Kruha!, 1924., litografija (Kabinet grafike
HAZU, inv. br. KG HAZU 993, snimila L. Magas)

6. Kithe Kollwitz, Autoportret, 1927., litografija

(Graficka zbirka NSK, inv. br. GZGS 558 k koll 1,

snimio G. Vranic)



7. Kéthe Kollwitz, Majka i dijete, bakropis (Kabinet grafike
HAZU, inv. br. KG HAZU 6253, snimila L. Magas)

8. Kithe Kollwitz, Radnica (Zena s plavim Salom), 1903.,

litografija (Kabinet grafike HAZU, inv. br. KG HAZU 6252,

snimila L. Magasg)

Lovorka Magas, Znacenje i recepcija zagrebacke izlozbe Kdithe Kollwitz
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Oiverenje izloibe

niemacke graficarke
Izlozba Kithe Kolwitz otvara se danas
u »Umietnickom paviljonue,

T ’.,_).“"."-_

jr-‘.oi.-\, b

NAY <

KATBE KOLWITZ: SIROTINJA

Zagreb, 2. V.

Sutra u nedjelju, priredjuje -Klub li-
kovnih umjetnicac u Zagrebu izlozbu
radova poznate njemacke graficarke
Kithe Kolwitz, koja najveé¢im dijelom
obradjuje socijalne motive, perileriju ve-
likih gradova, tamo, gdie je bijeda i ne-
imadtina najveca. Radovi Kithe Kolwitz
daleko su od 3ablonske rcporhic. pa
€e oni svakako znaliti jednu neobilnu
novost, a bez sumnie i znatan ht
van

SV s oo e B L

ni¢ki dogadijaj, lopn“.ihft
Njemackoj bito
u Nj ﬂ.'.uo poznato, a i

- -

9. Clanak iz Jutarnjeg lista popracen reprodukcijom rada
Njemacka djeca gladuju, 1924. (br. 8716, 3. V. 1936.)
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Slikarstvo, skulptura, grafika
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10. Troskovnik izlozbe Kéthe Kollwitz (Arhiv za likovne
umjetnosti HAZU, Fond Klub likovnih umjetnika)
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